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SPAMERSCHE  BUCHDRUCKEREI  IN  LEIPZIG 


Die  ersten  vierzig  Jahre  seines  Lebens  lag  Frank  Wedekind  in  einem  stan* 
digen  Kampf  mit  der  Welt.  In  einem  immer  emeuten  Kampfe,  in  dem 
die  Welt,  trotz  all  seinem  Ringen,  trotz  Spott  und  Hohn  und  Ernst  und 
Besdiworung,  in  ihrer  ruhenden  Beharrung  Sieger  blieb.  Da  und  dort  ein 
paar  Auffuhrungen,  da  und  dort  ein  Erfolg,  ein  Freund,  der  lobte  —  un* 
siditbar  daneben  eine  Jugend,  die  ihn  leidensdiaftlidi  liebte:  das  war  alles. 
Die  erste  Auflage  von  Ridiard  M.  Meyers  groBer  Literaturgesdiidite,  die 
jedes  Dreierlidit  erwahnte,  kannte  von  dem  Diditer  des  „Erdgeist''  nidit  ein* 
mal  den  Namen. 

,  Erst  ganz  allmahlidi,  gegen  den  zahen  Widerstand  der  Zeit,  begann  das 
Durdidringen.  Man  fing  an,  ihn  zu  lesen,  da  und  dort  sogar  zu  spielen. 
Sein  Name  stieg,  wenn  audi  der  Kampf  um  die  Existenz  fortdauerte.  Dann 
kam  der  Krieg/  Wedekind  starb  —  es  kam  die  Revolution,  Zensursdiranken 
fielen,  Stiidie,  die  bis  dahin  auf  Vereinsvorstellungen  besdirankt  gewesen  waren, 
wurden  frei  —  und  plotzlidi,  wie  mit  einem  Sdilage,  war  Frank  Wedekind 
der  meist  gespielte  deutsdie  Diditer.  Die  „Budise  der  Pandora"  ward  zum 
Serienstiidi :  in  die  sdiwelende,  qualmende  Zeit  griff  plotzlidi  der  Geist  dieses 
Diditers.  Und  was  bis  dahin  feindselig  oder  gleidigiiltig  bei  Seite  gestanden 
hatte,  sudite  jetzt  Zugang  zu  dieser  Welt  der  Dirnen  und  Hodistapler, 
Sdiwindler  und  Lustmorder,  in  der  die  Zeit  einen  seltsamen  Spiegel  gefunden 
hatte. 

Man  soil,  was  Zufall  und  Mode  an  diesem  Aufstieg  ist,  nidit  untersdiatzen, 
soil  nidit  glauben,  dafi  die  Mensdien  nun  plotzlidi,  da  Wedekind  tot  ist,  seines 
Geistes  einen  Haudi  verspurt  haben.  Die  Fremdheit  ist  im  Grunde  wohl 
die  gleidie  geblieben,  Aber  zugleidi  liegt  in  dieser  plotzlidien  Aufnahme 
eines  bis  dahin  instinktiv  Abgelehnten  ein  Zeidien  eines  Zeitwandels  im  Un- 
bewufiten.  Irgendwo  sind  innere  Sdiranken  gefallen,  Widerstande  ausgesdialtet: 
der  Prozefi  der  Werterkenntnis  ist  nidit  etwa  beendet,  sondern  hat  begonnen. 
Die  Zeit  ist  jetzt  bercit,  was  Wedekind  zu  geben  hatte,  wenigstens  einmal 

5 


cntgegenzunehmen :  als  ihr  jetzt  irgendwie  gemafi.  Der  Mann,  der  sein  Leben 
lang  in  bitterster  Opposition  gegen  die  biirgerlidie  Welt  stand,  wird  von  dieser 
jetzt  als  ein  Mensdi  empfunden,  der  ihr  geahnte  Deutungen  des  Lebens 
zu  bieten  hat.  Der  alte  Sinn  des  Daseins,  die  Welt  der  wohlgegriindeten 
Ordnung  ist  zerbrodien,  aus  Urtrieben  und  primitiven  Instinkten  steigt  Neues 
auf,  das  seinen  Raum  im  Dasein  will.  Die  alten  Deutungen  des  Lebens  sind 
unbraudibar  geworden  -^  es  gilt,  die  Welt  neu  zu  bauen  und  nadi  einem 
neuen  Sinn.  Dazu  aber  gilt  es,  die  Krafte  zu  begreifen,  die  diaotisdi  hinter  dem 
Durdieinander  der  Zeit  brodein,  es  gilt  vergessen  zu  lernen,  was  man  an 
Begriffen  und  Vorstellungen  aus  der  versinkenden  Zeit  mitbradite  —  und  es 
gilt  Fiihrer  zu  finden,  die  sdion  in  den  Tagen  der  vergangenen  Ordnung  das 
Kommende  ahnten,  und  gestaltend  seinen  Sinn  auszuspredien  versuditen.  Einer 
dieser  Fiihrer,  der  iiber  seiner  Zeit  Kommendes  formte  und  am  Zerbredien 
des  Alten  mitwirkte,  war  Frank  Wedekind :  so  kommt  es,  dafi  die  Zeit  heute 
nach  ihm  greift  das  einst  Verneinte  aufsudit,  wie  ein  Lidit,  das  erste  Ein* 
und  Obersidit  im  Wirrwar  des  Heutigen  moglidi  madit.  Frank  Wedekinds 
wirklidies  Wesen  als  Mensdi  und  Sdiaffender  wird  von  den  vielen,  die  jetzt 
zu  ihm  gehen,  kaum  weniger  aufgefafit  als  in  den  Zeiten,  da  er  den  Kamp^ 
ums  Dasein  kampfen  muCte:  was  empfunden  wird,  ist  nur  die  Tatsadie,  dafi 
in  diesem  Mensdien  ein  Stiick  des  Heutigen,  vielleidit  audi  nodi  des  Kommen^ 
den  vorweg  genommen  ist.  Daher  war  es  so  sdiwer,  den  Lebenden  zu  er« 
fassen,  weil  er  nur  aus  dem  Gegensatz  zur  Zeit,  der  sidi  bis  zum  Gegensatz  zu 
sidi  selbst  steigerte,  zu  begreifen  war:  daher  ist  heute  Frank  Wedekind  jenseits 
von  Zufall  und  Modelaune  zeitgemafi  wie  nur  nodi  Strindberg  und  Dostojewski 
—  und  fur  den  Instinkt  der  Mensdien  ein  Klarer  und  Lauterer  geworden, 

Frank  Wedekind  wudis  auf  in  den  Jahrzehnten,  die  Hohepunkt  und  be* 
ginnender  Abstieg  der  Biirgerzeit  waren.  Seine  entsdieidenden  Jahre,  die 
Zeit  zwisdien  zwanzig  und  dreiBig,  fielen  auf  die  aditziger  und  den  Beginn 
der  neunziger  Jahre  des  vorigen  Jahrhunderts :  seine  literarisdien  Anfange  sind 
die  der  letzten  „RevoIution  in  der  Literatur'^  die  Hauptmann,  Holz,  Sdilaf, 
den  Naturalismus,  Ibsen,  Bjornson  und  Tolstoi  emporhob,  Wedekind  stand 
in  engem  Zusammenhang  mit  der  damals  jungen  Diditung,  er  verkehrte  im 
Zuridier  Kreise  Karl  Henkells  und  Madiays,  war  mit  Hauptmann  befreun^ 
dct  —  aber  er  war  zugleidi  starker,  wenn  audi  einseitiger  als  alle,  Er  lebte 
den  Anbrudi  der  neuen  Literatur  Deutsdilands  mit,  den  Kampf  gegen  die 
Grofien  der  Biirgerjahrzehnte  und  die  Proklamation  der  neuen  Diditung:   er 
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war  aber  zu  klug,  um  nidit  zu  sehen,  wie  viel  an  dieser  ncuen  Diditung  von 
vornherein  wieder  Literatur  und  damit  tot  war.  Sein  Instinkt  fiir  das  wirk= 
lidi  Lebendige  und  seine  erkennende  Aufriditigkeit  vor  dem  eijjenen  Erleben 
war  so  stark,  daB  er  das  Unlebendige,  Konstruktive,  das  aus  Einstellung, 
nidit  aus  unmittelbarem  Eriebnis  Gewadisene  in  diesen  neuen  Bestrebungen 
zum  grofien  Teil  bewuBt  erkannte,  zum  aadern  instinktiv  fiihlte  und  mied. 
In  jener  Zeit  der  Theorieen  und  der  Vorbilder,  als  der  Naturalismus  und 
das  Milieu,  Ibsen  und  die  psydiisdie  Problemdiditung  entdedit  wurden,  war 
Frank  Wedekind  instinktsidier  genug,  sidi  nidit  beirren  zu  lassen,  sondern 
bei  aller  Freundsdiaft  mit  den  andern  sdirittweise  seinen  Weg  weiterzugehen, 
sein  Wesentlidies  frei  von  alien  Vorbildern  wadisen  zu  lassen,  Eines  seiner 
ersten  Dramen,  die  Komodie  „Die  junge  Welt"  entstand  in  dieser  Zeit  der 
Erfindung  des  konsequenten  Naturalismus  als  der  neuen  Heilslehre  der  deut* 
sdien  Diditung,  Hauptmann  hatte  damals  gerade  seine  ersten  Werke,  „Vor 
Sonnenaufgang''  und  das  „Friedensfest''  veroffentlidit,-  Wedekind  sdirieb  in 
€ben  dem  Jahre  1889,  das  die  beriihmte  Erstauffuhrung  des  ersten  Haupt^ 
mannsdien  Dramas  bradite,  in  der  „}ungen  Welt'^  den  folgenden  Dialog  iiber 
einen  Diditer  namens  Meier: 

„KARL:  Die  Tage  werden  mir  unvergeBIidi  sein.  Idi  sitze  von  friih  bis 
spat  allein  in  meiner  Mansarde  iiber  meinen  Zeitungsartikein,  um  mir  abends 
meinen  einsamen  Tee  mit  einem  Stiidi  Wurst  illustrieren  zu  konnen.  Der 
Abend  kommt,  die  Wurst  kommt,  dann  kommt  Meier  von  einem  opulenten 
Diner,  gahnt,  bewitzelt  meinen  armlidien  Luxus  und  angesidits  seiner  Gliidc- 
seligkeit  geht  mir  das  Herz  auf.  Meier  ladit  sidi  derweil  ins  Faustdien  und 
denkt:  Das  gibt  eine  praditvolle  Biihnenfigur! 

ANNA:  Wenn  sidi  der  Realismus  iiberlebt  hat,  werden  seine  Vertreter 
ihr  Brot  als  Geheimpolizisten  finden, 

KARL:  Wenn  sidi  der  Realist  nodi  wenigstens  an  die  Realitat  gehalten 
hatte,  Aber  die  war  ihm  natiirlidi  nidit  realistisdi  genug!  Da  mufite  ein 
Vater  her,  den  kein  Mensdi  mit  der  Feuerzange  anfassen  wiirde/  eine  Mut- 
ter, die  kein  Mensdi  mit  der  Feuerzange  anfassen  wiirde,  und  meine  ge.- 
sdiiedene  Frau  —  sie  war  ein  Kind  ihres  Standes,  und  idi  habe  sie  jeden^ 
falls  audi  viel  zu  pedantisdi  behandelt,  Aber  das  Gesdiopf,  das  Meier  aus 
ihr  gemadit  hat.  —  Der  Himmel  behiite  einen!  Und  alle  diese  Sdiauer^ 
gestalten,  diese  Mifigeburten  sehe  idi  mit  meinen  Worten,  mit  m  ein  em 
Seelensdimefz,  mit  meinen  Eriebnissen  und  Empfindungen  aufgeputzt.  <Nadi 
einer  Pause)  Und  nun  kommt  das  Satyrspiel! 


ANNA:  Idi  finde  das  wundervoll! 

KARL:  Das  Stiick  wird  aufgefiihrt.  Idi  sehe  midi  vom  ersten  Helden* 
darsteller  gespielt.  Eine  fiirditerlidie  Sensation,  aber  —  damit  war  es  audi 
aus.  Es  hatte  nidit  gefallen.  Und  nun,  denke  dir,  nun  kommt  Meier  zu 
mir  und  madit  midi  fiir  seinen  Mifierfolg  verantwortlidi.  Er  sagte,  er  habe 
sidi  genau  an  meine  Mitteilungen  gehalten,-  entweder  miisse  idi  ihm  was 
vorgelogen  haben,  oder  idi  sei  ein  versdirobener  Mensdi,  der  sein  Leben 
nidit  realistisdi  riditig  zu  leben  verstande!" 

Selbst  wenn  man  das  Personlidie  in  die  Redinung  einsetzt  die  Ausein^ 
andersetzung  mit  Hauptmann,  der  im  „Friedensfest'''  Erzahlungen  Wedekinds 
uber  seine  Familie  stark  verwertet  hatte  und  darauf  hier  in  der  Gestalt  des 
Diditers  Meier  die  Antwort  bekam:  der  Naturalismus  ist  kaum  jemals  witziger 
ad  absurdum  gefuhrt  worden  als  in  diesen  wenigen  Satzen  zur  Zeit  seiner 
Entstehung.  Aber  die  innere  Selbstandigkeit  des  Fiinfundzwanzigjahrigen 
ging  nodi  weiter.  Sie  hielt  nidit  nur  stand  gegeniiber  dem  Wollen  der 
Gleidialtrigen  —  sie  bewahrte  sidi  audi  vor  den  groDen  Vorbildern  aus  dem 
Ausland.  Wedekind  gehort  zu  den  ganz  wenigen  deutsdien  Diditern  dieser 
Generation,  die  nidit  der  Suggestion  vor  allem  Henrik  Ibsens  erlagen.  Er 
hat  dem  Diditer  der  „Gespenster"  nie  die  sdiuldige  Ehrerbietung  versagt: 
er  hat  sidi  gehiitet,  jemals  audi  nur  in  Ansatzen  ihm  zu  folgen,  Er  empfand 
das  Unlebendige,  Tote  dieser  Welt,  in  der  Probleme  aus  der  ethisdien  Pro* 
vinz  als  die  Probleme  des  Lebens  behandelt  wurden:  er  besafi  vor  allem  in 
seiner  Friihzeit  Instinkt  genug,  um  zu  erkennen,  dafi  fiir  die  Kunst  wie  ftir  das 
Leben  alle  nur  ethisdie  Orientierung  unfruditbar  sein  mufite  —  dafi  hier  Leben* 
diges  nur  aus  dem  Gefuhl,  dem  von  keinen  BegrifFen  und  Idealen  gefalsditen 
ewigen  Untergrund  des  Lebens  wadisen  konnte,  Er  sah  die  furditbare 
Falsdiung,  die  alle  Literatur  mit  dem  Leben  trieb,  sah,  wie  das  urspriinglich 
Eingeborene  im  Mensdien  durdi  die  Biidier  und  die  Mensdien,  die  die  Biidier 
sdirieben,  verbogen  und  verdorben,  bis  zur  Unkenntlidikeit  entstellt  wurde  — 
und  wandte  sidi  ab  von  allem,  was  aus  fremden  BegriflFsbezirken  an  das  Leben 
herangetragen  wurde.  Er  sah  die  halb  ladierlidien,  halb  traurigen  Wirkungen, 
die  diese  Dramatik  der  psydiisdien  Probleme  anriditete,  indem  sie  mit  toten 
BegrifFen  von  Sdiuld  und  Siihne,  Freiheit  und  Verantwortung  ihr  Sdiemen* 
spiel  trieb/  er  sah  die  Verheerungen,  insonderheit  unter  den  Frauen,  die  alle 
Rollen  von  Nora  uber  Ellida  Wangel  bis  zu  Hedda  Gabler  durdileben 
wollten,  obwohl  es  da  nidits  zu  leben,  sondern  hodistens  darzustellen  gab  — 
und   er  wandte   sidi  ab  und  ging  zu  den  Mensdien,   die  keine  Biidier  lasen 
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und  dafur  ihr  Leben  lebten,  wie  es  Gott  und  die  Natur  in  sie  gelegt  hatte, 
Mit  ihnen  lebte  er,  nadi  ihnen  sdiuf  er  seine  Mensdien  —  eriebte  an  ihnen 
seine  Ethik,  die  Ethik  des  Lebens,  wie  er  es  sah,  die  er  dann  alternd  in 
immer  neuen  Varianten  zu  predigen  kam. 

Und  gerade  von  hier  aus  wird  dieWirkung  verstandlidi,  die  Frank  Wede* 
kind  heute,  da  er  tot  ist,  auf  die  Mensdien  zu  haben  beginnt,  Krieg  und 
Revolution  haben  die  sdion  brodtelnden  Formen  der  Biirgerwelt  zerbrodien: 
das  Leben  wurde  in  diesen  Jahren  fiir  Tausende  wieder  auf  die  primitiven 
Urinstinkte  zuriidcgefiihrt:  was  Wedekind  als  Diditender  tat,  eriebte  die 
Mensdiheit  leidend  an  sidi  selber.  Das  Tote,  BegrifFIidie,  Literarisdie  des 
Lebens  ward  von  Tausenden  erkannt  und  fiel  ab/  Unmittelbares,  wenn  audi 
oft  in  rohester  Form,  ward  emporgehoben  und  erwies  sidi  als  das  Primare, 
als  Ausgang  und  Urgrund  nodi  der  letzten  Verfeinerung,  Im  Durdieinander 
von  heute  kampfen  die  Triebe  um  neue  Form  —  unbewuJRt  ihrer  selbst 
sudien  sie  Deutung  ihres  Sinnes,  Bei  den  Diditern  von  gestern  finden  sie 
sie  nidit,  bei  den  jungen  von  heute  ebenfalls  kaum;  nur  bei  dem  einen  Frank 
Wedekind  leuditet  die  gleidie  ungebandigte  Glut  des  Lebens,  iiber  seine  Tage 
hinaus  ist  er  zum  Deuter  und  Lauterer  fiir  heute  und  morgen  geworden. 

ERSCHEINUNG  UND  LEBEN 

Sein  Leben  hat  Frank  Wedekind  einmal  selbst  erzahit,  im  Jahre  190L 
Ferdinand  Hardekopf  hatte  ihn  um  einige  biographisdie  Notizen  gebeten, 
Wedekind  sandte  ihm  eine  Skizze  seines  Lebenslaufs,  die  der  Empfanger 
zehn  Jahre  spater,  1911,  im  ersten  Januarheft  des  „Pan'''  bei  Paul  Cassirer 
veroffentlidite.  Sie  enthalt  in  einem  Punkt  wohl  eine  Erinnerungstausdiung 
des  Diditers :  die  Tournee  mit  Rudinoff,  von  der  er  spridit,  war  zwar  geplant 
und  freundsdiaftlidi  erwogen,  ist  aber,  wenigstens  nadi  Rudinoifs  Behauptung, 
niemals  unternommen  worden.  Im  iibrigen  aber  bringt  sie  in  knapper  Form 
alles  wesentlidie  und  mag  deshalb  mit  ein  paar  kleinen  Kiirzungen  hier  Platz 
finden,     Wedekind  sdireibt: 

„Geboren  24.  VII.  1864  in  Hannover. 

Mein  Vater,  aus  einer  alten  ostfriesisdien  Beamtenfamilie,  war  ein  vielge- 
reister  Mann.  Er  war  Arzt  und  war  als  soldier  zehn  Jahre  lang  im  Dienste 
des  Sultans  in  der  Tiirkei  gereist.  1847  kam  er  nadi  Deutsdiland  zuriidc 
und  saB  1848  als  Kondeputierter  <Ersatzmann>  im  Frankfurter  Parlament. 
1849  ging  er  nadi  San  Franzisko  und  lebte  dort  fiinfzehn  Jahre.     Mit  sedis- 
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undvierzig  Jahren  heiratetc  er  einc  junge  Scfiauspielerin  vom  Deutsdien  Theater 
in  San  Franzisko,  die  genau  halt  so  alt  war  wie  er  selber.  Diese  Tatsadie 
crsdieint  mir  ,nicht  ohne  Bedeutung,  Der  Vater  meiner  Mutter  war  ein 
Selfmademan.  Er  hatte  als  ungarisdier  Mausefallenhandler  angefangen  und 
Ijriindete  Ende  der  zwanziger  Jahre  eine  diemisdie  Fabrik  in  Ludwigsburg 
bei  Stuttgart.  1830  organisierte  er  im  Verein  mit  Ludwig  Pfau  einc  politisdie 
Versdiworung,  und  beide  wurden  auf  der  Festung  Asperg  eingesperrt.  Dort 
erfand  mein  Grofivater  die  Phosphorstreidiholzer.  Nadi  seiner  Freilassung 
crriditete  er  eine  diemisdie  Fabrik  in  Ziiridi  und  starb  1857  im  Irrenhaus 
in  Ludwigsburg  in  vollkommener  Geistesumnaditung.  Er  hiefi  Heinridi 
Kammerer.  Er  war  in  hohem  Grade  musikalisdi  begabt.  Was  meine 
Sdiwester  Erika  und  meine  Wenigkeit  an  musikalisdier  Begabung  besitzen, 
stammt  entsdiieden  von  ihm. 

1864  kehrte  mein  Vater  nadi  Deutsdiland  zuriidi,  lebte  adit  Jahre  in 
Hannover  und  kaufte  1872  das  Sdilofi  Lenzburg  im  Kanton  Aargau  in  der 
Sdiweiz,  einen  der  sdionsten  Fledcen  Erde,  den  idi  je  gesehen.  Dort  wudis 
idi  auf  als  zweitaltester  von  sedis  Gesdiwistern,  deren  drittjiingstes  meine 
Sdiwester  Erika  ist.  Idi  besudite  in  Lenzburg  die  Bezirkssdiule  und  darauf 
das  kantonale  Gymnasium  in  Aarau,  1883  madite  idi  mein  Abiturium,  Idi 
besdiaftigte  midi  dann  mehrere  Jahre  journalistisdi  als  Mitarbeiter  der  ,,Neuen 
Ziirdier  Zeitung"  und  anderer  Sdiweizer  Blatter.  1886  wurde  in  Kempthal 
bei  Ziiridi  das  indes  weltberiihmt  gewordene  Etablissement  Maggi  fiir  Suppen= 
wurze  gegriindet.  Maggi  engagierte  midi  gleidi  bei  der  Griindung  als  Vor« 
steher  seines  Reklame-  und  Pressebureaus.  In  dieser  Zeit  verkehrte  idi  haupt- 
sadilidi  mit  Karl  Hendiell,  dem  idi  die  Sdiatzung  aller  modernen  Bestrebun^ 
gen  verdanke.  AuBerdem  gehorten  Gerhart  Hauptmann  und  Madtay  zu 
unserem  Kreis.  Dann  verkehrte  in  Zuridi  audi  so  ziemlidi  alles,  was  sidi 
in  der  jungen  Literatur  hervortat  oder  hervortun  wollte. 

1888  reiste  idi  ein  halbes  Jahr  lang  als  Sekretar  mit  dem  Zirkus  Herzog 
und  ging  nadi  dessen  Auflosung  mit  meinem  Freunde,  dem  bekannten  Feuer^ 
maler  Rudinoff,  nadi  Paris  und  begleitete  ihn  als  sein  Mitarbeiter  auf  einer 
Tournee  durdi  England  und  Siidfrankreidi,  1890  kehrte  idi  mit  Rudinoff 
nadi  Miindien  zuriidt  und  sdirieb  dort  mein  erstes  Budi  „Fruhlings  Erwadien". 
Dann  ging  idi,  da  mein  Vater  indessen  gestorben  war,  nadi  Paris  zuriidc 
und  wurde  dort  sdiliefilidi  Sekretar  eines  audi  in  Berlin  bekannten  danisdien 
Malers  und  Bilderhandlers  namens  Willy  Gretor,  in  dessen  Dienst  idi  audi 
ein  halbes  Jahr  in  London  tatig  war.     Wahrend  meines  Londoner  Aufent* 
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hakes  macfite  idi  durdi  Dauthertdey  zum  ersten  Male  die  Bekanntsdiaft  der 
neuen  deutsdien  symbolistisdien  Literatur,  die  damals  eben  im  Aufbliihen 
war.  Den  Winter  95  auf  96  verbradite  idi  wieder  in  der  Sdiweiz,  und 
zwar  unter  dem  Namen  eines  Rezitators  Cornelius  Mine=Haha.  AIs  soldier 
rezitierte  idi  in  Ziiridi  und  anderen  Sdiweizer  Stadten  Szenen  aus  Ibsensdien 
Dramen.  In  diese  Zeit  fallt  audi  der  Plan  einer  Grundung  eines  reisenden 
literarisdien  TingeI=TangeIs,  den  idi  damals  mit  Bierbaum  und  einigen  jungen 
Damen  erorterte. 

Im  Friihjahr  1896  reiste  idi  zur  Grundung  des  „SimpIizissimus''  nadi 
Miindien,  dessen  politisdier  Mitarbeiter  idi  wahrend  zweier  Jahre  blieb.  Im 
Herbst  97  griindete  Dr,  Carl  Heine  sein  Ibsen^Theater  in  Leipzig  und 
engagierte  midi  als  Sekretar,  Sdiauspieler  und  Regisseur.  AIs  Sdiauspieler 
fiihrte  idi  bei  ihm  den  Namen  meines  Grofivaters  Heinridi  Kammerer.  Wir 
bereisten  ganz  Norddeutsdiland  und  kehrten  iiber  Breslau  und  Wien  im  Hodi= 
sommer  98  nadi  Leipzig  zuriidc.  In  Leipzig,  Halle,  Hamburg,  Braunsdiweig 
und  Breslau  batten  wir  audi  den  „Erdgeist"  aufgefiihrt,  in  Leipzig  eriebte  das 
Stuck  zehn  Wiederholungen.  Da  sidi  das  Ensemble  damals  aufloste,  ging 
idi  nadi  Miindien  und  wurde  Dramaturg,  Sdiauspieler  und  Regisseur  am 
dortigen  Sdiauspielhaus,  Dann  kam  der  SimpIizissimusprozeB,  dessen  sofortiger 
Erledigung  idi  nur  deshalb  auswidi,  um  ein  halbes  Jahr  Zeit  und  Ruhe  zu 
einem  Buhnenstiidt  zu  gewinnen,  Idi  stellte  midi  dem  Riditer,  sobald  idi 
das  letzte  Wort  am  „Marquis  von  Keith'''  geschrieben  hatte,  Auf  der 
Festung  Konigsstein  sdirieb  idi  den  Roman  Mine^Haha,  Seit  meiner  Frei= 
lassung  bin  idi  nur  wenig  mehr  als  Sdiauspieler  aufgetreten ,-  augenblidilidi 
singe  idi  hier  allabendlidi  meine  Gedichte  nadi  eigenen  Kompositionen  bei 
den  „EIf  Sdiarfriditern''  zur  Guitarre/' 

Die  wesenthdien  Linien  sind  mit  dieser  Skizze  gegeben.  Die  folgenden 
Jahre  braditen  nidits  eigentlidi  Neues  mehr:  Wedekind  verlebte  sie  grofiten^ 
teils  in  Miindien,-  eine  Zeitlang  versudite  er  es  audi  mit  BerHn,  ohne  sidi 
indessen  dem  Rhythmus  dieser  Stadt  einfiigen  zu  konnen,  Nur  im  Sommer 
kam  er  in  den  letzten  Jahren  vor  dem  Kriege  regelmafiig  wieder  —  als 
Sdiauspieler:  mit  seiner  Gattin  Tilly  gab  er,  gewohnlidi  im  Deutsdien 
Theater,  jedes  Jahr  ein  Gastspiel  mit  seinen  Dramen.  Meist  mit  einem 
fliiditig  zusammengestellten  Ensemble,  vor  versdilissenen  und  verblidienen 
Dekorationen,  nadi  hastigen  kurzen  Proben  —  und  dodi  sind  von  diesen 
Auffiihrungen  mit  ihrem  fernen  Haudi  von  Sdimiere  und  Wanderbiihne  oft 
starkere  Eindriidte  ausgegangen  als  von  spateren  gesdilossenen  Darstellungen. 
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Die  Elendenkirdiweih   des  Konig  Nikolo   hat  nie  so  tief  gewirkt  wie  in  der 

primitiven  Auffiihrung  bei  diesen  Gastspielen, 

Im  Friihjahr  1918,  am  9.  Marz,  ist  Frank  Wedekind  in  Miindien  gt= 
storben. 

Viel  erortert  worden  ist  bei  Wedekind  die  Blutmisdiung.  Aus  seinen 
Angaben  iiber  den  Grofivater  sdiloB  man  des  ofteren,  dafi  es  dieselbe  sei,  wie 
die,  der  wir  Hans  von  Marees,  Adolf  Hildebrand  und  mandien  anderen 
verdanken:  zu  einem  gelehrten  diristlidien  Vater  eine  Mutter  aus  jiidisdiem 
Blut.  Die  Vorstellung  an  sidi  hatte  viel  Bestediendes,  Die  bisher  erlebten 
Beispiele  sdieinen  dafiir  zu  spredien,  dafi  auf  diesem  Wege  die  geistige 
Biirgerlidikeit,  die  die  Natur  den  fiihrenden  Deutsdien  gewissermafien  als 
Gegengewidit  gegen  die  metapbysisdie  Geistigkeit  mitgibt,  aufgelod^ert  wird, 
daB  Abstraktes  und  Sinnlidies,  Geist  und  Gefiihl  in  eine  engere  Beziehung 
gebradit  werden,  Sie  treten  in  diesen  Gestalten  nidit,  wie  zumeist  im 
Deutsdien,  polar  auseinander,  sie  durdidringen  und  tragen  sidi  gegenseitig, 
das  Geistige  wird  vom  Sinnlidien  erfiillt,  das  Sinnlidie  von  der  Abstraktion 
ergriffen,  ohne  seine  Kraft  einzubiifien.  Die  Sentimentalitat,  die  gemeinsamer 
hemmender  Besitz  beider  Rassen  ist,  der  deutsdien  wie  der  jiidisdien,  wird 
in  dieser  Misdiung  aufgehoben:  nidit  durdi  primitive  Negation,  sondern 
sdion  an  der  Quelle :  das  Gefiihlte  wird  rein  gefiihlt,  ohne  sidi  selbst  zu 
streidiein :  es  bekommt  von  Grund  aus  einen  Zusatz  von  Haltung,  der  es 
ohne  weiteres  aus  den  Regionen  des  Lebens  in  die  des  Formbaren  hiniiber* 
tragt.  Letzte  Moglidikeiten  der  Beriihrung  mit  dem  Metaphysisdien  gehen 
vielleidit  dabei  verloren,  werden  zum  mindesten  seltener  <obwohl  z.  B,  der 
spate  Marees  sie  erreidit  hat,  wie  kaum  ein  zweiter  seit  Rembrandt);  dafiir 
wird  die  ganze  Weltgestaltung  von  vornherein  irgendwie  iiber  das  blofi  Ab« 
bildhafte  hinausgehoben  ,•  sie  bekommt  oder  hat  ohne  weiteres  eine  hohere, 
vom  Daseinssinn  ausstrahlende  Realitat,  Aber  diese  Betraditungen  sind  im 
Fall  Wedekind  rein  platonisdi :  er  selbst  hat,  nadi  Mitteilungen  von  Freunden, 
zeit  seines  Lebens  die  Auffassung,  seine  Mutter  sei  Jiidin  gewesen,  ins 
Reidi  der  Legende  verwiesen.  Die  Gegensatze  des  Bluts  verbleiben  inner- 
halb  des  Germanisdien :  Norddeutsdi-Niedersadisisdies  aus  der  EuIenspiegeU 
gegend  und  Suddeutsdi=Osterreidiisdies  waren  die  Komponenten,  die  man  in 
seinem  Wesen  und  seinem  Werk  sehr  deutlidi  sondern  kann,  Norddeutsdi^ 
Kiihles  und  siidlidi  Brennendes  durdidrangen  sidi  in  beiden :  seine  Welt  stand 
wie   er  zwisdien  Norden   und  Siiden,  zwisdien   der  Welt   des  Geistes   und 
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der  der  Sinne  —  war  der  Holle  ebenso  nah  wie  dem  Paradies  der  Freiheit, 
€ine  Welt  fur  sidi,  ohne  Beziehung  zu  der  der  anderen  —  wie  der  Mann, 
der  sie  gesdiaffen  hat. 

Wer  ihn  je  gesehen  hat,  hat  diese  Fremdheit,  dieses  Fiirsidisein  an  ihm 
sehr  stark  eriebt.  Bine  mittelgroDe  Gestalt,  ein  Korper,  der  meist  wie  ent* 
spannt  wirkte,  weidi  und  muskellos,  ohne  mager  zu  sein,  ein  Gang,  der  et- 
was  Fladies,  Horizontales  hatte  '-  wenn  er  zum  Beispiel  bei  seinen  Vor- 
lesungen  hereinkam,  mit  einem  hastigen  Blidi  die  Entfernung  von  der  Ture 
bis  zu  seinem  Vortragspult  sdiatzte  und  sidi  dann  fast  angstlidi,  wie  Dek- 
kung  sudiend,  mit  leiditen  Riidtengefiihlen  heransdiob.  In  der  Kleidung 
immer  eine  Neigung  zur  Eleganz,  nodi  in  den  Zeiten,  da  es  ihm  am  bo* 
sesten  ging,  ein  ausgepragter  Wille  nidit  aufzufallen,  korrekt  und  betont  wohI= 
erzogen  bis  ins  letzte  zu  sein.  Es  blieb  ein  Widersprudi  gegen  die  Natur 
darin,  gegen  die  sdiwelende  Glut  im  Innern,-  man  empfand  zuweilen  diese 
betonte  Kultur  des  Aufieren  als  miihsam  und  spiirte  desto  starker  den  WiU 
len  zur  Form,  der  die  Selbstbandigung  erzwang.  Und  man  spiirte  ihn  nodi 
starker  vor  diesem  Gesidit,  dieser  Misdiung  von  Jesuitenkopf  und  Sdiau* 
spieler,  von  tragisdier  Maske  und  lasterhaftem  Abbe  des  ancien  regime. 
Eine  nidit  eben  hohe  aber  sdion  geformte  Stirn,  in  die  das  spater  meist  kurz= 
gesdinittene  sdiwarze  Haar  einfadi  herabgebiirstet  mit  einer  fladien  Spitze 
zwisdien  zuriidttretenden  Winkein  hineinragte,-  gefurdit  von  drei,  vier  tiefen 
Langsfalten,  in  die  sie  sidi  beim  Gespradi  alle  Augenblid^e  zusammenzog, 
Darunter  hinter  dem  Klemmer  die  grauen  Augen,  wunderlidi  wediseind  im 
Ausdrudt,  ironisdi,  sdiarf,  iiberlegen,  kalt  —  und  dann  auf  einmal  von  einer 
wundersdionen  mensdilidien  Weidiheit,  fast  Zartheit,  die  in  diesem  Gesidit 
etwas  phantastisdi  Oberrasdiendes  hatte.  Ebenso  widersprudisvoll  der  Mund, 
zugleidi  sdilaff  und  sdiarf,  gro6,  aber  fein  gesdinitten,  von  einer  unendlidien 
Beweglidikeit  und  Ausdrudcsfahigkeit,  halb  Gerhart  Hauptmann  ahnlidi,  halb 
einem  klugen  katholisdien  Geistlidien  und  zuweilen  mit  der  ganzen  Kinn* 
und  unteren  Wangenpartie  wie  ein  Stiidc  Holzsdinitzerei,  wie  eine  Maske 
aus  alten  Puppenspielen,  Seltsam  die.  lange,  merkwiirdig  lebendige  Nase: 
fleisdiig,  mit  seitlidi  hodi  hinaufgebogenen  Niistern,  von  einer  intensiven  sinn* 
lidien  Belebtheit,  wie  ein  Tastorgan.  Und  dieses  alles  beherrsdit  von  einem 
fast  standig  gespannten  Willen,  iiberzudit  von  fladterndem  Leben,  zuweilen 
Starr,  gesdilossen,  dann  auf  einmal  sidi  offnend,  groB  ausbrediend,  daB  man 
an  Kopfe  Daumiers  denken  mufite  —  ein  fladcerndes  Spiel  zwisdien  Bandi- 
gung  und  Hingebung,   Sidihalten   und   Sidifallenlassen,  Herrsdien  und  Ver= 
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sinken.  Das  Werk  Frank  Wedekinds  hatte  keinen  besseren  Interpreter!  als 
dieses  Gesidit,  auf  dem  das  Gludc  und  das  Elend  des  Sdiidcsals,  dieser 
Mensdi  zu  sein,  das  wunderlidie  Sdiattenpiel  seines  Lebens  spielte. 

DER  MANN  UND  DIE  WELT 

Nadi  zwei  Seiten  hat  die  mensdilidie  Seele  einen  Weg  zu  sidi  selber 
ofFen  —  nadi  oben  und  nadi  unten,  in  die  Hohe  der  Geistigkeit,  die  klart, 
deutet,  ordnet,  aber  audi  verdiinnt,  vom  Konkreten  befreit,  aber  zugleidi  vom 
Lebendigen  abtrennt  —  und  in  die  Tiefe,  wo  das  Gefiihl,  das  Gestaltlose 
sitzt,  das  Urhafte,  Erbe  der  Tierheit  und  tragender  Untergrund  alien  Lebens, 
Beide  Wege  fiihren  zuletzt  zum  gleidien  Ziel  —  iiber  die  Mystik  des  Her- 
zens  geht  es  ebenso  zu  Gott  wie  uber  die  des  Kopfes.  Die  Entsdieidung, 
weldie  der  beiden  Strafien  der  Mensdi  einsdilagen  will,  steht  nidit  bei  ihm : 
das  Sdiidcsal  bestimmt  sie,  und  dem  Mensdien  bleibt  nur,  dieses  Sdiidtsal  auf 
sidi  zu  nehmen  und  es  leidend  zu  durdileben,  wenn  anders  er  iiberhaupt  im* 
stande  ist,  seinen  besonderen  Weg  zu  gehen. 

Ober  Wedekinds  Leben  stand  der  Wegweiser  nadi  unten,  das  negative 
Vorzeidien.  Sein  Gang  zu  Gott  fiihrte  durdi  die  Tiefe,  den  Weg  der  Triebe 
und  der  Leidensdiaften,  nidit  den  des  Geistes  —  und  er  ist  ihn  gegangen  mit 
einem  Mut  zu  sidi  und  einem  Bekenntnis  zu  seinem  inneren  Sdiidtsal,  wie 
sie  in  dieser  Aufriditigkeit  nur  wenige  aufgebradit  haben,  Er  ging  das  Le« 
ben  in  seinen  starksten,  kraftvollsten  Aufierungsformen  sudien  —  und  sah, 
daB  dieses  Leben  nur  in  der  Tiefe  war.  Er  sah  die  Hiille,  die  die  Men= 
sdien  in  sidi  und  auBer  sidi  voller  Angst  iiber  das  Chaos  gebreitet  hatten, 
das  da  unter  der  glatten  Oberfladienordnung  der  biirgerlidien  Welt  brodelt: 
er  fiihlte,  daB  sein  Leben  nur  den  Weg  zu  sidi  finden  konnte,  wenn  er  es 
auf  sidi  nahm,  ohne  Sdieu  vor  den  gesdiriebenen  und  ungesdiriebenen  Ge* 
setzen  der  biirgerlidien  Sittlidikeit  seinem  inneren  Gesetz  zu  folgen  und  sidi 
ohne  Riidthalt  in  diese  Tiefen  sinken  zu  lassen.  Er  erkannte  instinktiv,  daB 
der  Weg  des  Geistes  nidit  der  seine  sein  konnte,  daB  er  den  Weg  zum  All* 
gemeinen  und  den  Weg  zum  Gliidt,  den  er  wie  jeder  sudite,  nur  dort  fin* 
den  konnte,  wo  alles  Lebendige  seine  nidit  immer  klaren,  aber  ewig  leben* 
digen  Quellen  hat. 

Wedekind  sudite,  wie  alle  die  Mensdien,  die  aus  der  Sdiemenwelt  des 
Tages  ins  Wesenhafte  drangen,  das  Bleibende  im  Wedisel,  das,  worin  all 
das   fliiditig  Verrinnende  und  Verwehende   dieses  Lebens  seinen   bleibenden 
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Untergrund  hat.  Er  erkannte  sdion  friih  das  sozusagen  Punkthafte  alien 
Gefiihls,  das  fortwahrende  Aussetzen  der  geftihiten  Verbindung  zu  Mensdien 
und  Dingen  und  die  Unmoglidikeit  einer  dauernd  giiltigen  Aussage  uber 
irgend  eine  mensdilidie  Empfindung.  Sdion  aus  dem  Jahre  1883  liegt  cine 
Art  Tagebudibrudistiidi  des  damals  Neunzehnjahrigen  vor,  das  er  spater  in 
dem  Novellcnband  von  der  „Furstin  Russalka'^  veroffentlidite.  Es  fiihrt  den 
Titel:  „Idi  langweile  midi''  und  ist  im  Grunde  nidits  weiter  als  eine  Para* 
phrase  iiber  dieses  Thema,  Mit  einem  jugendlidi  stolzen  Zynismus,  von 
dem  nodi  ein  weiter  Weg  zu  der  Sadilidikeit  des  spateren  Wedekind  ist, 
zeidinet  er  die  Spriinge  seiner  Gefiihlsbeziehungen  zu  allerhand  weiblidien 
Wesen  auf,  nidit  ohne  Pose  in  der  eingenommenen  Haltung,  aber  sidi  selbst 
gegeniiber  dodi  bereits  mit  einer  sehr  aditbaren  Aufriditigkeit,  Es  ist  reine 
Analytik  von  Gefiihlen,  ohne  Verdiditung  —  aber  eben  darum  doppelt  auf= 
sdilufireidi.  Man  sieht,  wie  sdion  der  junge  Wedekind  nidit  ohne  iiber^ 
legene  Heiterkeit  den  Gegensatz  erkannt  hatte  zwisdien  dem,  was  Konven^^ 
tion  und  Literatur  iiber  den  Ablauf  und  die  Wesensart  mensdilidier  Ge-= 
fiihlsbeziehungen  aussagten,  und  dem,  was  er  in  sidi  als  den  faktisdien  Ver- 
lauf,  als  gefiihlte  Wirklidikeit  eriebte,  Er  hatte  sdion  damals  eingesehen, 
dafi  alle  sogenannte  Liebe  ein  sehr  wediselvolles  Spiel  war,  verhiillt  und  ge* 
falsdit  von  Formein  und  Betraditungsweisen,  die  sozusagen  Ehrensadie  waren, 
wahrend  das,  was  die  bleibende  Grundlage  war,  die  sinnlidie  Komponente, 
allerorten  sdiamhaft  beded^t  und  verleugnet  wurde.  Sein  Wille  aber  ging  auf 
das  Bleibende:  er  eriebte  an  sidi,  sdiarfer  als  irgend  ein  Dadaist  von  heute, 
das  nur  Augenblidisgiiltige  aller  Aussagen  iiber  Empfindungen,  die  oberhaIt> 
des  rein  Unmittelbaren  liegen  '-  und  sudite,  da  er  im  Ablauf  der  Gefiihie 
weder  Dauer,  nodi  audi  nur  Illusion  der  Dauer  in  sidi  fand,  das  Bleibende 
im  Hinabsteigen  zu  dem  Trieb,  der  wenigstens  insofern  Ewigkeit  hatte,  als 
er  immer  wiederkehrte,  im  Wedisel  aller  Ersdieinungen  sidi  selber  gleidiblieb. 
Hier  ist  der  Punkt,  wo  Wedekind  sdion  friih  unbewuBt  die  Besdirankung 
seines  Lebens  und  seines  Wirkungsradius'  vollzog,  die  alles  Spatere  bestimmte, 
Er  fand  mit  der  Instinktsidierheit  des  diditerisdien  Mensdien  den  fiir  ihn 
einzig  moglidien  Weg  zum  Leben:  als  er  ihn  aber  gefunden  hatte,  verblieb 
er  darauf  —  und  verblieb  damit  in  sidi.  Das  Erkannte  bannte  ihn,  er  fand 
nidit,  wie  etwa  Dostojewski,  der  audi  in  die  Tiefe  stieg  und  jede  leiseste 
Sdiwingung  des  Gefiihls,  jeden  Momentswedisel  hellseherisdi  ergriff,  den  Weg 
aus  sidi  heraus  in  die  Welt  der  anderen;  er  blieb  gebunden  und  eriebte  die 
Gebundenheit  in  allem.    Indem  er  nur  das  Triebhafte  bejahte,  bejahte  er  letzten 
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Endes  jede  mensdilidie  Ersdieinung  nur  als  Einzelexistenz :  er  verspiirte  nur 
den  Widen  zu  sidi  in  diesem  Gefiihl,  nidit  das  Allgemeine,  Verbindende,  iiber 
<las  Idi  zum  andern  Hinausgreifende,  das  die  Ewigkeit  der  Welt  Dostojewskis 
bestimmt.  Er  verblieb  in  seinem  Sinnlidikeitskreis;  so  verbleiben  es  naturgemafi 
audi  die  Mensdien,  die  er  als  seine  Spiegelbilder  sdiuf.  Sie  leben  ihr  Leben 
in  sidi  aus/  was  neben  ilinen  steht,  wird  nur  als  Objekt  des  eigenen  Sinnlidi^ 
keitsbereidis,  nidit  selbst  als  Subjekt  eines  soldien  erlebt.  .  So  stehen  sie  alle 
gewissermaBen  unverbunden  nebeneinander:  die  selfsame,  vielberufene  Tedi= 
nik  des  Aneinandervorbeisprediens,  die  durdi  alle  Wedekindsdien  Dramen 
geht,  hat  hier  ihre  Wurzein,  Seine  Mensdien  haben  kaum  einmal,  wie  die 
Strindbergs,  der  ihm  in  vielem  sehr  verwandt  ist,  die  Sehnsudit,  den  Bann 
<lieser  Vereinzelung  zu  durdibredien :  die  Konflikte  entstehen  bei  ihnen  nidit 
aus  dem  Durdi-  und  Gegeneinander  dieser  Strebungen,  sondern  letzten  En« 
des  lediglidi  aus  der  Versdiiedenheit  der  jeweiligen  sinnlidien  WoIIungen. 

Tragisdi  aber  wurde  diese  Besdirankung  in  dem  Augenblidc,  als  Wedekind, 
alter  geworden,  versudite,  trotz  der  inneren  Isoliertheit  seiner  selbst  und 
seiner  Mensdien  aus  ihr  eine  neue  Ethik  abzuleiten,  als  aus  dem  Anti=' 
moralisten  der  Friilizeit  iiber  den  Amoralisten  der  mittleren  Jahre  der  Moralist 
der  spaten  Werke  wudis.  Der  Mann,  der  wie  kein  zweiter  die  provinzielle 
Oberlebtheit  der  ethisdien  Apotheke  Henrik  Ibsens  erkannt  hatte,  der  wie 
nur  nodi  Dostojewski  geholfen  hat,  die  fordernde  ethisdie  Betraditungsweise 
mensdilidier  Beziehungen  zu  ersetzen  durdi  eine  mensdilidi-natiirlidie,  baute 
in  seinen  spateren  Jahren  dem  eigenen  Werk  eine  neue  Mauer  entgegen  oder 
versudite  es  wenigstens.  Er  iibersah  die  Beziehungslosigkeit  der  Mensdien 
seiner  Welt  und  predigte  eine  Ethik,  die  letzten  Endes  iiber  den  Einzelnen 
nidit  hinauskam,  die  bestenfalls  eine  Erziehungslehre  fur  einzelne  war,  aber 
keine  Grundlage  geben  konnte  fiir  das  Leben,  das  immer  iiber  den  Einzelnen 
hinaus  zu  Bindungen  und  Losungen  der  Vielheit  fiihrt.  Er  ahnte  es  und 
sudite,  je  alter  desto  angstvoller  immer  wieder  den  Zugang  zu  dem  ihm 
Versagten:  der  SdiluB  der  ,,Franziska",  wenn  man  ihn  nidit  nur  als  Ironie 
verstehen  will,  beweist  es  deutlidier  als  irgend  etwas  anderes:  das  Sdiidtsal 
aber  versagte  ihm  diese  Gnade  und  zwang  ihn  seinen  Dornenweg  zu  Ende 
zu  gehen,  Es  war  kein  Wunder,  wenn  der  alternde  Wedekind  sidi  selbst 
als  tragisdie  Figur  empfand;  er  war  es  vielleidit  nodi  mehr,  als  er  selber  ahnte. 

Aus  dieser  Eingebundenheit  in  das  Idi,  die  ihn  zuletzt  der  Welt  mit  dem 
saugenden  Fordern  des  tragisdien  Mensdien  gegeniiberstehen  lafit,  wudis  audi 
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<Iie  Besonderheit  der  Ironie  Frank  Wedekinds.  Sie  wandert  durdi  alfe  seine 
Werke  vom  Spott  der  Anfange  bis  zur  bitteren  Selbstironie  der  spaten  Jahre. 
Ein  friihe  wissender  Skeptiker  wandelt  die  Uberheblidikeit  der  Jugend  in 
kiihlen  Witz :  |e  tiefer  die  Einsidit  in  die  Zusammenhange  des  Daseins  wurde, 
desto  mehr  erkaltete  die  Temperatur,  wurde  die  Formulierung  von  bewuBtem 
Zynismus  erfiillt,  in  dem  nun  die  Oberheblidikeit  Qberlegenheit  und  eisiger 
Abstand  eines  unbeteiligten  Betraditers  wird.  Aber  diese  Feme  von  der 
Welt  und  von  sidx  selber  lafit  sidi  nidit  festhalten:  der  unbewegte  Zusdiauer 
seiner  eigenen  und  der  AfFenspriinge  der  Welt  sdireit  aus  seiner  Einsamkeit 
nadi  Mensdien  —  und  stofit  auf  Geladiter.  In  die  Sadilidikeit  kommt  ein  Ge* 
fiihlsklang,  der  dodi  wieder  gleidizeitig  aufgehoben,  in  seiner  Ernsthaftigkeit 
negiert  werden  soil:  eine  Ironie,  die  nidit  rein  ist,  weil  sie  Mittel,  nidit  Selbst^- 
zwedi  ist,  erhebt  das  Haupt,  bis  langsam  diese  Ironie,  die  zuerst  nodi  an 
Dingen  und  Mensdien  gewissermafien  Radie  iiben  will,  sidi  gegen  die  eigene 
Person  wendet.  Wedekind  ist  oft  mit  den  Romantikern,  mit  Arnim  vor 
allem  und  Hoffmann  in  Beziehung  gebradit  worden,  audi  um  dieser  seiner 
Ironie  willen:  jener  Satz  des  Solgersdien  Erwin  sdiien  wie  iiber  ihn  ge^ 
sdirieben:  „Idi  erstaune  iiber  deine  Kiihnheit,  das  ganze  Wesen  der  Kunst 
in  die  Ironie  aufzulosen,  weldies  viele  fiir  Rudilosigkeit  halten  moditen/' 
Aber  zwisdien  der  Ironie  Wedekinds  und  der  der  Romantik  lag  dodi  eine 
Kluft,  die  diese  Parallelen  mehr  als  kiinstlidi  ersdieinen  laBt.  Fiir  die  Romantik 
wudis  die  Ironie  aus  dem  letzten  Willen  zur  Oberlegenheit  nodi  iiber  sidi 
selbst  und  zur  Freiheit  von  allem,  nodi  vom  eigenen  Standpunkt:  sie  war  der 
eine,  alles  iibersdiauende,  alles  verniditende  Blidi,  mit  dem  der  Geist  des 
Kiinstlers  alles  zusammenfafite,  in  dem  sidi  sogar  die  unermefilidie  Trauer 
iiber  die  Niditigkeit  und  das  Vergehen  der  Idee  lost,  die,  um  kiinstlerisdie 
Realitat  zu  werden,  ihr  ewiges  Fiirsidisein  aufgeben  und  in  die  verganglidie 
Besonderheit  des  Werkes  eingehen  mul5.  Ironie  wudis  fiir  die  Romantik  rein 
aus  dem  Geist,  war  letzte  Versohnung  der  widersprudisvollen  Welt  im  Er* 
kennen:  Wedekinds  Ironie  dagegen  hat  ihr  Leben  gerade  am  Gebundensein 
an  den  Widersprudi,  Der  Gegensatz,  die  Dialektik  des  Daseins  wird  bei 
ihm  nidit  gelost,  versohnt,  sondern  im  Gegenteil  festgestellt,  mitleidlos  auf» 
gezeigt.  Sdiarfstes  Beispiel  ist  der  Marquis  von  Keith:  wenn  sidi  am  Sdilufi 
die  beiden  Gegenspieler  Keith  und  Ernst  Sdiolz  gegeniiberstehen,  jeder  das 
moralisdie  und  geistige  Gegenstiidc  des  anderen,  polar  auseinandergetriebene 
Doppelganger,  Halften  einer  Seele  und  dodi  unvereinbar  wie  Ja  und  Nein, 
Sdiwarz   und  WeiB.     Keine   romantisdie  Ironie  lost   hier  im  Erkennen   den 
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Weltwidersprudi  auf:  cr  wird  festgestellt,  das  ist  alles,  Der  erlosende  Zu= 
gang  zu  einem  Allgemeinen/  das  die  Romantik  im  Geist  fand,  bleibt  Wede^ 
kind  versagt:  er  verbleibt  audi  hier  in  sidi,  ohne  Ausweg,  weil  er  das  Ver- 
stridttsein  in  den  Bann  des  Triebes  als  das  allein  Bestimmende  empfindet. 
Er  kennt  den  Willen  nur  im  Sinne  des  zweiten  Budies  der  Welt  als  Wille 
und  Vorstellung:  als  Moglidikeit  der  Freiheit  ist  er  ihm  fremd  geblieben, 
weil  ihm  letzten  Endes  das  direkt  Geistige,  das  Geistige  an  sidi  fremd  blieb. 
Es  war  Zeitsdiidisal,  liegt  iiber  Hauptmann  nodi  viel  mehr:  es  lag  audi  (iber 
Wedekind.  Es  ist  ein  leidites,  wenn  man  seine  Welt  einmal  rein  vom 
Geistigen  aus  zu  werten  versudit,  sie  <mit  Ausnahme  von  einigen  wenigen 
Einsiditen)  als  nidit  eben  ersdiiitternd  „geistvolI",  als  Paradoxie  und  Inver- 
sion abzulehnen:  es  ware  ein  Unredit,  weil  das  Entsdieidende  die  Energie 
ist,  mit  der  dieses  alles  gelebt,  als  gliihende  Erkenntnis  empfunden  und  ge* 
staltet  ist.  In  der  Formung  seiner  Welt  lebt  so  viel  Geist,  dafi  man  kaum 
nodi  von  Ausgleidi  spredien  darf, 

Diese  sdiidcsalhafte  Riditung  seiner  Beziehung  zur  Welt  bestimmte  audi 
seine  Beziehung  zum  Drama,  Nadi  zwei  Seiten  hin  hat  dieses  seine  wesent- 
lidisten  Formen  auseinandergetrieben :  zur  Tragodie  und  zum  Puppenspiel. 
Die  Idee  des  freien  Willens  steht  iiber  dem  einen,  die  des  Sdiidtsals,  des 
Determinismus  oder  wie  man  das  Gefiihl  des  Objektseins  fiir  einen  fremden 
Willen  sonst  bezeidinen  will,  steht  iiber  dem  anderen.  Die  Tragodie  lebt 
von  dem  Glauben  an  einen  Kampf  des  Lebens,  an  die  Madit  des  mensdi^ 
lidien  Willens,-  das  Puppenspiel  von  der  Qberzeugung,  dafi  nur  das  Spiel  des 
Lebens  die  Marionetten  durdieinanderwirrt,  dafi  Zufall  oder  Sdiidtsal  die 
eigentlidien  Souverane  des  Lebens  sind,  Zwisdien  den  beiden  Extremen 
breitet  sidi  die  bunte  Mannigfaltigkeit  dieser  Spiegelbilder  des  Daseins:  auf 
der  Mitte,  da,  wo  sidi  die  beiden  Grenzgebiete  beriihren,  steht  das  Werk 
Frank  Wedekinds.  Er  kennt  den  Willen,  eben  in  |ener  Sdiopenhauerisdien 
Gestalt,  als  triebhaft  tragenden  Urgrund  des  Seins,  und  er  weiB  zugleidi, 
dafi  es  fast  Ironie  ist,  dieses  sdiidtsalhaft  unentrinnbar  alles  Leben  Bestimmende 
Willen  zu  nennen.  Er  kennt  den  Kampf,  aber  er  weifi,  dafi  dieser  Kampf 
zugleidi  nur  Spiel  ist,  daB  der  Trieb  mit  dem  Mensdien  treibt:  er  faBt  von 
innen  her  die  Gegensatze  zusammen,  lafit,  ein  leidend  Ladiender,  Spiel  und 
Kampf  durdieinanderlorkeln,  den  Wollenden  zur  Marionette  des  Sdiidtsals, 
die  Marionette  des  Willens  zum  Kampfer  werden.  Er  besitzt  die  erste  und 
letzte  Voraussetzung  des  tragisdien  Mensdien,  die  Fahigkeit  zu  leiden,  aus 
forderndem  Willen  gegen  das  Dasein,  das  sidi  seinem  Bilde  nidit  fiigen  will,- 
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er  erstrebt  zugleidi  das  unbeteiligte  Zusdiauenkonnen  des  SdiicksalsglauBigen, 
der  die  Illusion  des  Werdens  durdi  Wollen  erkannt  und  durdisdiaut  hat. 
So  ist  er  zugleidi  tragisdi  und  untragisdi,  beteiligt  und  fiberlegen,  Objekt  und 
Subjekt:  er  fordert  und  zerbridit  seine  eigenen  Forderungen,  wie  die  seiner 
Gestalten,  Er  madit  den  Ansatz  zu  einer  Tragodie,  lafit  die  Gestalten  gegen- 
einander  wollen  und  ringen,  wie  nur  je  ein  Dramatiker  tragisdien  Stils:  dann 
auf  einmal  gibt  er  wie  der  Meister  eines  mensdilidien  Marionettentheaters 
diesem,  jenem  einen  Klaps,  dal5  er  torkelt,  fallt,  tot  ist:  die  Tragodie  wird 
zum  Spiel,  der  Untergang  zur  Komik,-  das  Sdiicksal  lost  den  Willen  ab,  der 
sein  Wesen  im  Wollen,  nidit  am  Ziel  enthullt.  Die  einzelnen  Akte  Wede- 
kindsdier  Dramen  endigen  fast  immer  mit  soldi  einem  SdiuI5,  einem  Sdilag^ 
anfall,  einem  Ungliidc,  das  fast  niemals  tragisdi  wirkt,  weil  es  nidit  aus  der 
tragisdien,  der  wollenden,  fordernden  Haltung  zum  Leben  wadist,  sondern 
aus  der  Hand  des  Sdiidtsals  kommt.  Spiel  ist,  das  das  Leiden  aufhebt,  gegen* 
standslos,  zuweilen  grausig  komisdi  madit.  Man  konnte  aus  dieser  Antithetik 
der  Wedekindsdien  Stellung  zur  Welt  eine  ganze  Asthetik  seines  Dramas 
ableiten,  die  der  Julius  Bahnsens  nahe  kommen  wiirde,  nur  daB  die  ver» 
sohnende  Synthese  im  Humor  ausbliebe.  Wedekind  bleibt  audi  hier  beim 
Gegensatz  stehen,  zum  Teil  aus  seiner  Gebundenheit  in  die  Beziehungs* 
losigkeit  zur  Welt,  aus  seiner  Fremdheit  gegen  die  Ironie  des  Geistes,  die 
sidi  iiber  das  Gegensatzlidie  emporsdiwingt :  zum  Teil  aber  audi  aus  einem 
sehr  mannlidien  Verhaltnis  zum  Dasein:  er  war  stark  genug,  die  Harten  des 
Gegensatzes  zu  ertragen.  Er  eriebte  ihn  in  sidi  und  auDer  sidi  und  stellte 
ihn  fest:  die  Auflosung  iiberliefi  er  weidieren,  versohnungsbediirftigeren 
Seelen, 

Eine  Konsequenz  dieser  Stellung  zur  Welt  ist  die  vqllige  Aufhebung  des 
SchuldbegrifFs,  der,  Erbteil  des  alten  Dramas,  selbst  in  die  Welt  des  Na- 
turalismus  sidi  hiniibergerettet  hatte  und  dort  unter  allerhand  Verkleidungen 
sein  altes  Spiel  weitertrieb,  Mit  der  Wendung  zum  Glauben  an  das  Sdiidt- 
sal  fallt  aber  wie  die  Freiheit,  so  audi  die  Sdiuld/  sie  wird  vollends  sinnlos 
vor  dem  nur  auf  sidi  Bezogensein  des  Wedekindsdien  Mensdien.  Sobald 
jemand  beziehungslos  in  sidi  lebt,  vermag  er  kaum  den  Begriff  der  Sdiuld 
aufzufassen,  gesdiweige  denn  das  Gefiihl.  Wedekinds  Gestalten  aber  be* 
wegen  sidi  alle  nur  in  ihren  Kreisen;  die  Kreise  Ziehen  sidi  an,  stolen  sidi 
ab:  sie  durdidringen  einander  nidit,  bleiben  fiir  sidi  und  vollenden  nur  ihren 
Lauf,  Es  gibt  keinen  groBeren  Gegensatz  in  dieser  Hinsidit  als  etwa  die 
Welt  Henrik  Ibsens   und   die  Frank  Wedekinds.     Er   wird   an   einem  sdion 
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fast  aufierlidien  Unterschied  siditbar:  kein  Drama  Wedekinds  hat  eine  Vor= 
geschidite,  die  Ibsens  dagegen  sind  im  Grunde  nidits  als  Enthiillungen  und 
Auflosungen  von  Vorgesdiiditen.  Wedekinds  Mensdien  sehen  niemals  nach 
riidiwarts  in  die  Vergangenheit,  sondem  nur  nadi  vorwarts,  beginnen  nadi 
Sturz,  Fall  und  Siinde  das  Leben  auf  einer  immer  neuen  Ebene  immer 
wieder  von  neuem:  Ibsens  Mensdien  gehen  ihren  langsamen  Weg,  so  weit 
sie  iiberhaupt  nodi  gehen  konnen,  mit  riidiwarts  gewandten  Blid^en,  gebannt 
von  Ereignissen,  die  hinter  ihnen  liegen  und  in  Erkenntnis  und  Siihne  auf= 
gelost  werden  wollen.  Ober  der  Welt  Ibsens  steht  das  Ideal  des  <ethisdi> 
riditig  Leben wollens:  seine  Mensdien  sind  alle  friiher  einmal  gegen  sidi  oder 
andere  sdiuldig  geworden,  indem  sie  falsdi,  gegen  die  ethisdie  Idee,  gelebt 
haben,  Qber  der  Welt  Wedekinds  steht  als  Ziel  nur  das  Leben  selber/ 
nodi  seine  Moral,  die  er  spaterhin  predigt,  ist  im  Grunde  nidits  als  eine 
Verkleidung  dieses  Ziels,  Er  weifi  von  keiner  Ethik  im  alten  Sinne  und 
seine  Mensdien  ebenfalls  nidit,-  so  wissen  sie  audi  nidits  von  Sdiuld  und 
Suhne.  Vor  der  Glut  ihres  Lebensgefiihls  werden  all  die  mehr  oder  we= 
niger  biirgerlidien  Moralbegriffs  belanglos,  Erzeugnisse  der  Literatur,  nidit 
des  Lebens/  es  gilt  das  Sdiidtsal  Mensdi  zu  sein,  d.  h,  fiihlendes,  triebhaft: 
wollendes  Wesen,  zu  erfiillen  durdi  Hingebung  an  dieses  Sdiidisal  bis  zur 
Verniditung.  Vergangenes  ist  nidit  aufhebbar  und  auflosbar  durdi  nadi= 
traglidie  Ordnung  und  Entwirrung:  es  ist  nur  zu  reditfertigen  <falls  es  dessen 
bedarf)  durdi  Weiterleben  im  Sinne  des  Gesetzes,  nadi  dem  man  angetreten. 
Der  Tod  ist  bei  Wedekind  nidit,  wie  in  der  Bibel  und  im  alteren  Drama 
der  Siinde  Sold:  er  ist  Sdiid^sal,  verhangt  vom  eigenen  oder  vom  starkeren 
Willen  und  hodistens  Erlosung  vom  Trieb,  d.  h,  vom  Leben,  nidit  mehr. 
Die  einzige  Siinde,  die  Wedekind  kennt,  ist  die  Siinde  gegen  den  heiligen 
oder  unheihgen  Geist  des  eigenen  Lebens:  dessen  Sinn  lebend  zu  verwirk-^ 
lidien,  ist  der  einzige  Sinn,  den  das  Dasein  iiberhaupt  hat.  Er  wadist  wieder 
auf  der  Beziehungslosigkeit  des  Einzelnen:  vielleidit  audi  ein  wenig  auf  der 
Erkenntnis,  wie  wenig  jedes  WoIIen  fiir  andere  vermag,  sobald  es  nidit 
in  der  Riditung  des  eigenen  Wollens  geht.  Dann  ergibt  sidi  fiir  den  Helfen= 
wollenden  „Der  Fludi  der  Ladierlidikeit''',  wie  die  Ubersdirift  des  letzten 
Aktes  der  „Musik"  lautet:  der  Moralist,  der  seinen  Bezirk  iibersdireiten  will, 
wird  vom  Sdiidtsal  wie  von  den  andern  verhohnt.  Die  Mannlidikeit  des  ur= 
spriinglidien  Ausgangspunktes  dieser  Stellung  zum  Leben  wird  hier  von  einem 
verzerten  Pessimismus  durdileuditet:  als  oh  dieser  zuletzt  die  Endfrudit  jeden 
Glaubens  an  den  Urwillen  als  das  Absolute  des  Lebens  sein  miifite- 
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EROS  UND  SEXUS 

Man  hat  Frank  Wedekind  Zeit  seines  Lebens  einen  Erotiker  genannt. 
Fafit  man  den  Begriff  erotisdi  im  landlaufigen  Sinne  als  Beziehungen  zwisdien 
den  Gesdileditern  iiberhaupt  betreffend,  so  trifft  diese  Charakteristik  zu:  fafit 
man  ihn  sdiarfer,  so  veriiert  er  seine  Anwendbarkeit  auf  das  Werk  Wedekinds, 
Denn  vom  Eros,  von  der  Liebe,  ist  letzten  Endes  in  dieser  Diditung  sehr 
wenig  die  Rede  —  desto  mehr  aber  vom  Sexus,  vom  Gesdiledit  als  dem 
einzigen,  was  die  Taten  der  Mensdien  bestimmt. 

Theoretiker  der  Liebe  haben  versudit,  dieses  Gefiihl  in  zwei  wesentlich 
voneinander  gesdiiedene  Bestandteile  zu  zerlegen,  die  triebhafte  Sexualneigung 
und  von  ihr  vollig  gesondert,  entstanden  iiberhaupt  erst  in  spaten,  verfei* 
nerten  Jahrhunderten,  die  psydiisdie  Liebe,  den  Eros,  der  in  seinen  letzten 
Sublimierungen  von  dem  physiologisdien  Ausgangspunkt  bereits  unabhangig 
wird,  Unausgesprodien  beherrsdit  diese  Didiotomie  sowohl  die  durdisdinitt* 
lidie  Literatur,  wie  die  allgemeine  Bildungsvorstellung,  wobei  der  Eros  das 
positive,  das  Sexualgefiihl  das  negative  Vorzeidien  in  der  Bewertung  bekam. 
Zum  Ersatz  pflegt  es  in  der  Realitat  umgekehrt  zu  sein, 

Fiir  Frank  Wedekind  ist  diese  Betraditungsweise  die  tiefste  Siinde  gegen 
den  heiligen  Geist  des  Lebens,  weil  sie  das  Einheitlidie,  Lebendige  zerreiRt 
um  eines  begrifflidien  Idols  willen  und  Natiirlidies  durdi  Kiinstlidies  zu 
knediten  versudit.  Wedekind  kennt  nur  eine  Liebe:  die  zeugende,  empfan- 
gende,  korperlidi  bedingte,  vom  Korper  empfundene,  auf  den  Korper  ge= 
hende.  Dieser  angeblidie  Erotiker  ist  im  letzten  Grunde  der  bitterste  Anti^ 
erotiker,  den  es  je  gegeben  hat.  Kein  zweiter  war  von  einem  so  tiefen 
MiOtrauen  bis  zum  Leugnen  gegen  alles  nidit  rein  aus  dem  ganz  Unmittel* 
baren,  korperlidi  Gewadisenen  in  den  Beziehungen  der  Mensdien  erfiillt  wie 
er:  keiner  stand  allem,  was  ihm  als  begrifFIidie  Infektion  des  einzigen  be^ 
griffsfreien,  rein  gefiihlserfiillten  Bezirks  des  Lebens  ersdiien,  mit  so  hoh* 
nisdier  Ablehnung  gegeniiber  wie  er,  Frank  Wedekinds  instinktiver  HaB 
gegen  alle  Literatur  hatte  hier  seine  Wurzein:  er  erkannte  sdion  ganz  fruh 
die  Verfalsdiungen  und  Zerstorungen,  die  die  Biidier  hier  angeriditet  batten. 
Mit  voller  Sdiarfe  sah  er  die  Verdiinnungen  und  Zersetzungen,  denen  jedes 
Gefiihl  ausgesetzt  ist,  sobald  sein  Weg  und  Ablauf  von  Vorstellungen  und 
BegrifFen  und  nidit  mehr  vom  natiirlidi  Sinnlidien  aus  bestimmt  wird:  der 
Sensualist  in  ihm  empfand  die  Ladierlidikeiten  moderner  Liebesproblematik 
und  negierte  sie,  mit  Hafi  und  Lust,  indem  er  ihnen  seine  Welt  der  Triebe 
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entgegenbaute   und  zugleidi    bewufit   und   unbewuBt    das    dort   zuletzt   dodi 
Wirkende,  den  Eros,  verneinte. 

Denn  das  ist  nidit  zu  iibersehen:  dafi  diese  Negation  zugleidi  Darstellung 
dcr  eigenen  inneren  Energieverteilung  war,  Frank  Wedekinds  Lebensriditung 
ging  audi  hier  und  hier  vor  allem  nur  in  die  Tiefe  —  nidit  nadi  oben,  Er 
hatte,  letzten  Endes,  der  Liebe  nidit:  das  Sdiidtsal  hatte  ihm,  wie  zum  Aus- 
gleidi  fiir  die  geniale  Einseitigkeit,  aus  der  er  die  Glut  seiner  Welt  sdiuf, 
audi  hier  die  Lebensriditung,  die  aus  dem  Idi  zum  Nidit^Idi  hinuberfuhrt, 
versagt.  Seine  hohnisdie  Skepsis  gegen  alles  nidit  rein  vom  Physiologisdien, 
vom  Korperlidien  Bedingte  wudis  nidit  nur  auf  der  Erkenntnis  der  realen 
Gefahren  und  Sdiwadien:  sie  war  zugleidi  Betonung  eines  eigenen  Mangels, 
Fiir  ihn  gab  es  nidits  anderes/  ihm  war  nur  das  Triebhafte  natiirlidi,-  so 
muBte  er,  wollte  er  nidit  unehrlidi  sein,  die  andere  Seite  der  Welt  von  sidi 
aus  wertend  als  das  Unnatiirlidie  ablehnen.  Es  war  fiir  ihn  das  Nidit^ 
seiende,-  weil  es  wohl  in  der  Tat  in  seinem  Leben  sidi  sdion  so  friih  in  wis* 
sender  Skepsis  zersetzt  hatte,  da6  hodistens  in  der  Freude  am  witzigen  Zy- 
nismus  nodi  Reste  geblieben  waren.  Der  halb  ironisdie  Vers  der  „Kon= 
fession''  ist  am  Ende  dodi  mehr  als  blofie  Ironie  und  witzige  Umkehr  des 
Mannlidien  ins  Weiblidie,-  er  ist  zugleidi  ein  wenig  unbewufites  Bekenntnis  der 
einseitigen  eigenen  Lebensriditung: 

„Lieben?  —  Nein,  das  bringt  kein  Gliick  auf  Erden. 
Lieben  bringt  Entwurdigung  und  Neid, 
HeiB  und  oft  und  stark  geliebt  zu  warden. 
Das  heifit  Leben,  das  ist  Seligkeit." 

Das  Lebenwollen  nur  in  der  Riditung  auf  sidi  hat  hier  ungewollt  einen  sehr 
deutlidien  Ausdrudi  gefunden. 

In  der  Vorrede,  die  er  spater  seinen  Erzahlungen  gewissermafien  zur 
Tendenzerklarung  beigab,  hat  er  selbst  sidi  zu  der  Partei  bekannt,  die  dem 
Wahlsprudi  huldigte:  Das  Fleisdi  hat  seinen  eigenen  Geist,  gegen  die  an* 
deren  mit  der  Parole:  Fleisdi  bleibt  Fleisdi  im  Gegensatz  zum  Geist.  Nodi 
der  Gegner  wird  ihm  zugestehen  miissen,  dafi  er  wie  kein  Zweiter  um  die 
Gestaltung  dieses  Geists  des  Fleisdies  gerungen  hat,  dafi  er  immer  wieder 
versudit  hat,  rein  aus  ihm  heraus  Welt  und  Menschen  zu  deuten  oder  gar 
zu  bekehren.  Und  ferner,  dafi  ihm  vor  allem  in  seinen  Anfangen  diese 
Versenkung  in  den  Geist  des  Fleisdies,  dieser  Weg  zur  Tiefe  ebenso  Weg 
zu  Gott  war,  wie  dem  Geistglaubigen  die  Hingabe  an  sein  Idol.    Im  „Rabbi 
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Esra'',  einer  seiner  sdionsten  Novellen  sagt  der  alte  Esra  zu  seinem  Sohne 
Moses:  „Habe  idi  nidit  ausgesucfit,  was  meinem  Herzen  war  gefallig/  habe 
icfi  ausgesudit,  was  meinen  Sinnen  war  gefallig.  Und  habe  idi  gefunden, 
daB,  je  mehr  sie  hat  behagt  meinen  Sinnen,  desto  verstandiger  konnte  idi 
reden  zu  ihr,  desto  verstandiger  hat  sie  geredet  zu  mir,  desto  freundlidier 
ist  sie  gekommen,  desto  mehr  hat  sie  behagt  meinem  Herzen.  Und  habe 
idi  gefunden,  Moses,  mein  Sohn,  dafi,  je  mehr  sie  hat  behagt  meinen  Sinnen, 
desto  weniger  habe  idi  gespiirt  von  Siinde,  desto  gerediter  ist  mir  geworden 
zumut/  desto  naher  hab  idi  midi  gefiihlt  dem  Allmaditigen/'  Das  Geistige 
im  Sinnlidien  ist  selten  sdioner  umsdirieben  wie  hier,  Wedekind  hatte  es  er= 
lebt  und  nahm  es  fiir  das  einzige,  redete  sidi  in  einen  barodien  Zorn  sdion 
gegen  die  Moglidikeit  eines  Weges,  der  von  Mensdi  zu  Mensdi  in  einer  an= 
deren  Riditung  fiihren  konnte.  Mogen  personlidie  Erfahrungen  der  Kindheit 
und  Friihzeit  in  dieser  zuweilen  an  Strindberg  erinnernden  Grundstimmung 
mitspredien:  er  sah  jedenfalls  immer  nur  das  eine  —  eine  andere  Moglidi^ 
keit  sah  er  nidit,  weil  die  Voraussetzung  dazu  fehlte  —  das  Durdibredien= 
konnen  des  eigenen  Kreises  und  das  Erieben  der  Welt  aus  dem  Ring  des 
andern.  Wie  Simson  safi  er  gefangen,  und  drehte  seine  Miihle,  ein  Riese, 
aber  blind  fiir  das  Draufien  —  so  hellsiditig  und  erkennend  er  in  sidi  und 
seinem  inneren  Bezirk  audi  war, 

Diese  ganze  Versponnenheit  Frank  Wedekinds  wird  deutlidi  bei  einem 
Blidi  auf  Dostojewski,  den  grofiten  Aufloser  der  europaisdien  Ethik.  Der 
Russe  steht  dem  Leben  genau  so  amoralisdi  und  ohne  Wertungen  gegeniiber 
wie  Wedekind:  er  lafit  seine  Mensdien  genau  so  wie  er  lediglidi  ihren  Trieben 
folgen,  sogar  jenen  ganz  momentanen,  blitzsdinell  wediselnden,  die  eben  nodi 
Ergriffenes  im  nadisten  Augenblidi  sdion  wertlos  werden  lassen,  eben  Be= 
teuertes  im  Moment  danadi  zur  Liige  wandeln,  Aber  Dostojewskis  Gefuhl 
verbleibt  nidit  in  ihm  allein,  es  strahit  aus  liber  alle,  Geredite  und  Ungeredite, 
umfafit  die  Welt  und  wird  so  zum  Erloser  fiir  sie  wie  fiir  ihn,  Wedekind 
kennt  keine  Eriosung,  weder  in  der  Lust  nodi  im  Leiden,-  eben  weil  er  nur 
das  eine  Vorzeidien  des  Lebens  kennt  und  von  ihm  aus  keinen  Weg  aus 
dem  eigenen  Labyrinth  in  eine  losende  Gemeinsamkeit  findet,  die  woh!  nur 
iiber  die  Selbstumkehr  moglidi  wird.  Ober  den  HoIIen,  durdi  die  Dosto* 
jewskis  Mensdien  gehen,  leuditet  irgendwo  ein  Stern,  fiir  den  man  sdilieBlidi 
nur  den  banalen  Ausdrudc  Liebe  findet,  die  die  Sdiuld  aufhebt  im  Wissen 
um  das  allgemeine  Sdiuldigsein :  iiber  Wedekinds  Welt  sdiwebt  nur  „der 
hollisdie  Trieb,   aus  dem  an  Freude  nidits   iibrigblieb'":   der  angeblidie  Ero« 
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tiker  steht  zuletzt  mit  leeren  Handen  da,  weil  ihm  der  Weg  zum  Eros 
schidisalsmaBig  verscfilossen  war. 

Naher  als  die  Beziehung  auf  Dostojewski,  die  als  eine  Ungereditigkeit 
gegen  Wedekind  ersdieinen  konnte,  liegt  der  Hinweis  auf  Gerhart  Hauptmann, 
Er  besitzt  nidit  entfernt  die  Kraft  Frank  Wedekinds,  bleibt  dem  Biirgerlidien 
wie  der  Literatur  um  vieles  naher,  ist  Einfliissen  und  Vorbildern  von  aufien 
weit  zuganglidier  als  jener,  Aber  iiber  seinem  besdirankten  Bezirk  leuditet 
ein  Sdiimmer  von  jenem  losenden  Glanz,  der  iiber  dem  Werk  Dostojewskis 
steht,  weil  seiner  Seele  der  Weg  nadi  oben  wie  in  die  Tiefe  ofFen  steht  — 
well  er,  obwohl  sdiwadier  im  Gefiihl  als  Wedekind,  aus  erkennendem  Er* 
leben  den  Ausgang  zur  Liebe  im  Sinne  des  Eros  fand.  In  dem  Glashiitten* 
mardien  „LInd  Pippa  tanzt"  hat  er  selbst  den  spielenden  Mythos  dieses 
Losungswegs  seiner  Seele  gestaltet,  Mag  Pippa  nebenbei  bedeuten  sollen, 
was  sie  will,  die  Phantasie,  das  Fiinklein,  die  ewige  Sehnsudit:  sie  ist  vor 
allem  und  zuerst  die  Frau,  um  die  wie  bei  Wedakind  der  wunderlidie  Sehn* 
suditstanz  alles  Mannlidien  geht,  Wie  die  ewige  Urkraft  der  Natur  tappt 
der  Riese,  der  alte  Huhn,  hinter  ihr  her,  wie  selbstverstandlidi  fallt  sie  dem 
wandernden  Handwerksbursdien  um  den  Hals,  der  Jugend,  die  niditsahnend, 
toridit  das  Gliidc  davontragt.  Aber  nur  der  Alternde  oben  im  versdineiten 
Gebirge  ahnt  etwas  von  dem  Weg  aus  dunklem  Mabenwollen  ins  Freie  — 
zu  dem,  was  eigentlidi  erst  den  Namen  Liebe  verdient,  Er  nimmt  den 
Kampf  mit  dem  Riesen,  dem  alten  Urwaldsrest,  auf  und  bezwingt  ihn  '—  in 
jener  herrlidien  Szene,  in  der  das  alte  Tier  auf  einmal  Mensdienantlitz  be* 
kommt,  das  Antlitz  seines  Bandigers.  Hier  ofFnet  sidi  plotzlidi  die  Welt, 
wird  durdisiditig,  durdileuditet  von  fernen  Moglidikeiten  mensdilidier  Be* 
ziehungen  —  trotz  aller  wissenden  Skepsis  des  weiteren,  Denn  Pippa  ist 
selbst  ein  Stuck  ewiger  Natur,  als  Frau  der  Urkraft,  vor  der  sie  flieht,  zuletzt 
dodi  im  tiefsten  verwandt:  der  Rhythmus  des  alten  Riesenherzens,  der  der 
ewige  Rhythmus  der  Welt  ist,  zwingt  sie,  wie  die  Jugend  neben  ihr,  in  seinen 
Bann.  Der  Weise  warnt  vergeblidi:  der  Ruf  des  anderen  ist  starker,-  er 
will,  dafi  sie  tanzt,  das  alte  Spiel  immer  wieder  tanzt  —  und  Pippa  tanzt. 
Wie  das  Wort  eines  skeptisdi  beiseite  getretenen  Wedekind  klingt  dieser 
Titel:  es  gibt  keine  Befreiung  von  der  Raserei,  keine  Gnade  —  es  sei  denn 
der  Tod. 

Das  Gemeinsame  und  das  Trennende  wird  hier  sehr  siditbar,  Ausgangs* 
punkt  und  Grundgefuhl  sind  die  gleidien:  versdiieden  ist  nur  die  Auswirkung, 
die  sidi  von  dort  aus  in  den  beiden  Mannern  ergibt,    Hauptmann  bleibt  mit 
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seinem  bewufiten  Wesen  audi  auf  der  Wedekindseite  stehen:  dariiber  aber 
wadist  aus  mensdilidien  Moglidikeiten  anderer  Art  ein  Freiheitsglaube  der 
Eriosung.  Man  konnte  ihn  an  versdiiedenen  Diditungen  Hauptmanns  auf= 
zeigen,  im  Gabriel  Sdiilling,  im  Armen  Heinridi:  hier  entfaltet  er  sidi  am 
klarsten.  Bei  Wedekind  fiihrt  kein  Glaube  und  keine  Versohnung  aus  dem 
sdiwelenden  Chaos  seiner  Unterwelten :  das  Losende  seines  Werkes  steigt 
aus  dem  riickhaltlosen,  nirgends  ausbiegenden  Mut  zum  Feststellen  des  in 
sidi  Erkannten,  aus  der  sadilidien  Riicksiditslosigkeit  des  Bekennens  zu  sidi 
und  seiner  Welt,  Die  mannlidiere  Welt  liegt  hier  —  und  trotz  des  Themas 
die  weniger  erotisdie:  Gerhart  Hauptmann  ist  dem  Eros  wie  der  Erotik  um 
vieles  naher.  In  der  eisigen  Glut,  mit  der  Frank  Wedekind  das  Abbild  des 
Lebens  gibt,  ist  fiir  Erotisdies  letzten  Endes  keine  Atmosphare  mehr,-  sie 
stirbt  an  der  Kalte,  wenn  sie  je  gelebt  haben  sollte. 
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DER  DRAMATIKER  WEDEKIND 

Ein  Verhaltnis  zur  Welt,  wie  cs  sidi  aus  der  sinnlidi  geistigen  Stellung 
Frank  Wedekinds  zum  Leben  ergab,  muBte  mit  Notwendigkeit  zur  Ent« 
lastung  in  dramatisdier  Form  fiihren.  Wedekind  lebte  und  empfand  in  Ge* 
gensatzen:  er  stand  den  Idealen  und  Vorstellungen  der  biirgerlidien  Welt  in 
reiner  Kampfstellung  gegeniiber,  zugleidi  mit  dem  standigen  Fordern  des  tra- 
gisdien  Mensdien,  der  von  der  Welt  die  ErfuIIung  verlangt,  die  er  nidit  hat, 
aber  zum  Leben  braudit:  so  war  ihm  das  Drama  die  einzige  Moglidikeit, 
ein  Abbild  seiner  Beziehung  zur  Welt  zu  gestalten  —  zugleidi  seinen  Glau^ 
ben  und  Unglauben  formulierend  auszuspredien  und  sidi  damit  wenigstens 
die  Illusion  der  Erfiillung  zu  versdiafFen  —  Wedekind  hat  in  seinen  An* 
fangen  Novellen  und  Erzahlungen  gesdirieben,  hat  Lieder  und  Gedidite  ver- 
fafit,  die  er  selbst  zur  Laute  sang:  sein  Wesentlidies  konnte  er  nur  im  Drama 
geben.  So  sdion  und  reif,  so  bezeidinend  fiir  den  Mensdien  wie  fiir  den 
Diditer  Wedekind  mandies  aus  seinen  Novellen  audi  ist:  der  eigentlldie 
Wedekind  ofFenbart  sidi  erst  im  Reigen  der  Dramen.  Es  hat  einen  guten 
Sinn,  dafi  die  starkste  seiner  ErzahlungA,  der  Rabbi  Esra,  im  Grunde  ein 
Dramenbrudistiidi,  ein  Monolog  mit  alien  Wirkungsmittein  des  Dramatisdien, 
nidit  der  Erzahlung  ist. 

Neunzehn  Dramen  umfaDt  das  Werk  Frank  Wedekinds,  Das  erste  ent= 
stand  im  Jahre  1889,  das  letzte  ersdiien  1918,  In  dieses  knappe  Mensdien- 
alter  ist  die  Fiille  der  Gesidite  geprefit,  von  denen  er  sidi  befreite,  ist  der 
Weg  vom  Bilden  zum  Formulieren,  vom  gefiihlsmafiigen  zum  ausspredienden 
Expressionismus  durdilaufen,  Gleidi  am  Beginn  seines  SdiafFens  steht  ein 
Werk,  das  im  Grunde  sdion  rein  expressionistisdi,  reiner  Ausdruck  ist  — 
die  Kindertragodie  „FruhIingserwadien",  Die  seelisdie  Temperatur  Frank 
Wedekinds  zwang  ihn  von  vornherein  zu  einer  Form,  die  mit  der  sdiein- 
baren  Objektivitat  und  Sadilidikeit  der  Zeitgenossen  nidits  gemein  hatte,  son^ 
dem  die  Sehnsudit  der  Zukunft  vorwegnahm,     Als  das  iibrige  Deutsdiland 
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wie  in  der  Malerei  so  audi  in  der  Literatur  nodi  den  innerlidi  sdion  langst 
erledigten  Impressionismus  nadiholte,  gab  Wedekind  in  dieser  Kindertragodie 
das  erste  Beisp^el  eines  diditerisdien  Expressionismus,  von  dem  aus  die  Ent* 
widilung  der  neuen  Form  des  Dramas  redit  eigentlidi  beginnt.  Von  hier 
aus  baute  er  weiter,  reinigte  und  konzentrierte,  nidit  aus  asthetisdien  Er* 
wagungen,  sondern  rein  aus  dem  jeweiligen  produktiven  und  mensdilidien 
Zustand  seiner  selbst  und  des  Themas  den  Bau  seiner  Dramatik  entwidtelnd. 
Das  Formale,  so  besonders  und  eigen  es  ist,  ergab  sidi  immer  beilaufig:  das 
Primare  und  Bestimmende  war  der  Ausdrudt  seines  Weltgefiihls,  das  Vor- 
stellung  werden  wollte  ^  zuerst  indirekt,  am  eriebten  Bilde  der  Welt,  dann 
in  indirekter  Ausspradie,  Die  Werke  Wedekinds  handein  wie  die  jedes  edi= 
ten  Diditers  zuletzt  immer  nur  von  ihm:  nur  dafi  er  zuerst  nodi  der  Zeit 
den  Tribut  zollte  und  am  Objektiven  sidi  ausspradi,  bis  er  mehr  und  mehr 
Verkleidung  und  Kunstriidisiditen  fallen  liefi  und  offen  ohne  viel  Zwisdien- 
sdialtungen  seine  Selbstge4>radie  gab,  die  zugleidi  Gespradie  mit  der  Welt 
und  mit  Gott  waren.  In  der  Antwort  auf  eine  Rundfrage  iiber  die  Bedeu= 
tung  des  Kinos  legte  Wedekind  im  Jahre  1912  einmal  folgendes  Bekenntnis 
ab:  „Idi  verehre  das  Kinomatographentheater  und  bin  haufig  sein  Oast, 
Seine  Verdienste  sdieinen  mir  doppelter  Natur  zu  sein.  Fiir  den  Unbemit* 
telten  ist  es  eine  geistige  Bildungsstatte,  wahrend  es  von  der  lebendigen 
Biihne  hoffentlidi  rasdi  und  griindlidi  alles  das  verdrangt,  was  ebensogut 
auf  medianisdiem  Wege  erreidit  wird.  Das  Hodiste,  was  uns  die  Biihne 
bieten  kann,  Personlidikeit,  wird  dadurdi  im  Werte  steigen,  Idi  erhoffe  vom 
Kino  denselben  gewaltigen  Einflufi  auf  die  Biihne,  den  die  Photographie  seit 
75  Jahren  auf  die  Malerei  ausiibt.  Seit  einem  Mensdienalter  sieht  sdion 
jedes  Portrat  seinem  Maler  viel  ahnlidier  als  dem  Gemalten,  Zu  diesem 
idealen  Ziel  ist  meiner  Ansidit  nadi  die  Dramatik  in  weit  hoherem  MaBe 
bereditigt  als  die  Portratmalerei/'  Der  Entwidilungsweg  seiner  Diditungen 
ist  in  diesen  Satzen  klar  umsdirieben:  er  ging  vom  Weltbild  zum  Selbstpor* 
trat,  von  der  indirekten  zur  direkten  Selbstdarstellung  ^  von  den  Tragodien 
zu  den  Bekenntnissen  des  Diditers. 

DAS  VORSPIEL 

Am  Anfang  dieser  Dramenreihe  steht  die  Komodie  „Die  junge  Welt", 
Sie  reidit  an  Bedeutung  nidit  entfernt  an  das  ein  Jahr  spater  entstandene 
,,Friihlingserwadien"  heran:  sie  ist  aber  die  vortrefFIidiste  Ouvertiire,  die  man 
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siA  zu  dem  Gesamtwerk  nur  denken  kann.  Sie  geht  an  eigenem  Wert  nidit 
uber  die  Gewiditigkeit  einer  Ouvertiire  hinaus,  bedarf  des  Riidthalts  an  dem, 
was  sie  ankundigt  und  einleitet :  sie  gibt  aber  in  Andeutung  und  erstem  Ent« 
wurf  fast  alles  Wesentlidie  an  Themen,  was  das  eigentlidie  Werk  nadiher 
aufnimmt  und  verarbeitet.  Der  ganze  spatere  Wedekind  bis  zum  Konig  Ni« 
coIo  etwa  ist  bier  bereits  in  seinen  Grundziigen  vorgezeidinet :  sein  Verbalt- 
nis  zur  Welt  und  zu  den  Frauen,  sein  Glaube  und  seine  Skepsis,  sein  sadi- 
lidier  Zynismus  und  seine  Freude  an  spitzen  Formulierungen,  sein  Hohn 
gegen  die  biirgerlidie  Welt  wie  gegen  die  biirgerlidie  Literatur,  Sieht  man 
von  dem  tragisdi  werdenden  Wedekind  ab,  der  erst  oberbalb  eines  gewissen 
Alters  siditbar  werden  konnte,  so  konnte  man  das  Wesensbild  zum  mindesten 
des  jungen  Wedekind  und  dariiber  hinaus  alle  Grundziige  der  Gesamter* 
sdieinung  sdion  aus  diesem  Friihwerk  ableiten, 

Die  Komodie  beginnt  mit  einem  Vorspiel  in  einem  Sdiweizer  Maddien* 
pensionat.  Professor  Ilsebein,  alt  und  gebredilidi,  erteilt  sedis  jungen  Mad* 
dien  Unterridit  in  Kunstgesdiidite  —  in  einer  grotesken  Form,  die  die  Szene 
wie  eine  Skizze  zu  den  Sdiulszenen  in  „FruhIingserwadien"  wirken  laBt. 
Die  Maddien  aber  haben  andere  Dinge  als  Lionardo  oder  Raffael  im  Kopf/ 
ihre  Gedanken  drehen  sidi  lediglidi  um  Liebe  und  Heiraten,  und  kaum  hat 
der  Professor  den  Riicken  gedreht,  beginnen  sie  mit  der  Vorlesung  des  Griin* 
dungsprotokolls  des  Verbands  „Eppur  si  muove",  dessen  Mitglieder  sidi  ver« 
pfliditen  sollen,  nidit  zu  heiraten,  bis  nidit  die  sdireiendsten  Mifistande  in 
der  Erziehung  junger  Maddien  gehoben  seien.  Aniafi  zur  Griindung  dieses 
revolutionaren  Verbands  gab  die  Tatsadie,  dafi  die  Frau  Direktorin  bei  Anna 
Launhart  eines  Tages  „Kursdiners  Quartlexikon"  mit  Besdilag  belegte,  weil 
vieles  darin  stande,  was  ein  junges  Maddien  nidit  lesen  diirfe,  Anna  er* 
klart,  dafi  an  derartigen  Aufieraditsetzungen  ihrer  Mensdienwiirde  nur  sie 
selber  sdiuld  seien,  da  den  Maddien  keine  hohere  Lebensaufgabe  vorsdiwebe, 
als  geheiratet  zu  werden,  Sie  stellt  zu  dem  ProtokoII  eine  Reihe  von  For* 
derungen  typisdi  frauenreditlerisdier  Art  auf,-  ihre  Freundin  Alma  will  die 
Verpfliditung  der  Mitglieder  sogar  so  verstanden  wissen,  dafi  sidi  der  Verein 
iiberhaupt  nidit  verheiratet.  Darob  erregte  Diskussion  und  instinktiver  Pro* 
test:  eines  der  Maddien  formuliert  die  Situation  sehr  hiibsdi  mit  der  naiven 
Frage:  Was  soil  denn  aus  unseren  Kindern  werden,  wenn  sie  keine  Mutter 
bekommen? 

Wahrend  dieser  grofitenteils  in  den  iiblidien  Formein  der  Frauenbewegung 
gefuhrten  Unterhaltung  werden  zwei  Herren  gemeldet:  Annas  Vetter  Karl 
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Rappart  und  sein  Freund,  der  Diditer  Franz  Ludwig  Meier.  Karl  kommt 
mit  dem  Auftrag  der  Mama,  Anna  heimzuholen  ^  und  wird  nun  samt 
Meier  in  die  Diskussion  iiber  das  Heiraten  hineingezogen.  Meier  halt  darauf 
cinen  emphatisdien  Vortrag  iiber  den  Sinn  des  Weibes,  in  dem  in  wunder* 
lidi  skurrilem  Gemisdi  Wedekinds  aufrlditige  negative  Ansiditen  von  Frauen 
und.  Frauenbewegung  mit  seinem  Spott  iiber  die  landesiiblidie  poetisdie  Ver- 
klarung  des  Weibes  und  des  Diditers  durdieinandergehen,  Meier  erklart: 
,,Wenn  das  Weib  einen  Beruf  zu  erfiillen  hat,  so  ist  es  der  Beruf,  den  Mann 
in  seiner  heiligen  Qual  aufredit  zu  erhalten  ^  es  ware  ja  sonst  bis  zu  einem 
gewissen  Grade  iiberfliissig!''  Ein  Maddien  wirft  ein:  „Wenn  es  KIavier= 
lehrerin  wird  ,  .  /'  „Dann  ist  es  vom  Obel'^  erwidert  Meier,  Das  Mad^ 
<hen  beharrt  bei  seinem  Protest:  „Es  kann  sidi  ja  audi  zur  Sdiriftstellerin 
ausbilden/'  Meier  entgegnet:  „SamtIidie  Beispiele  beweisen  das  Gegenteil! 
Genau  genommen  taugt  es  nidit  einmal  zum  Publikum/^  Er  erklart  zuletzt: 
,,Die  riid^siditsvolle  Natur,  meine  Damen,  hat  in  Ihnen  dem  Manne  ein  Ent= 
gelt  fiir  seinen  trostlosen  Kampf  mit  der  Zeit,  mit  den  Elementen  zugedadit. 
Das  ist  die  Reditfertigung  Ihrer  Existenz.  Zeigen  Sie  sidi,  meine  Damen, 
der  Oberfiille  von  Anmut  wiirdig,  mit  der  die  lieb'enswiirdige  Natur  Sie  zu 
Ihrem  Amte  befahigt,  Mehr  verlangt  niemand  von  Ihnen,-  alles,  was  dariiber 
ist,  ist  vom  Obel/^  Spott  und  Ernst  spielen  hier  in  einem  sdiillernden  Gegen= 
einander,  wie  es  der  spatere  Wedekind  kaum  witziger  hatte  aniegen  konnen. 
Anna  verlaBt  sdiliefilidi  mit  Marguerite,  Karls  fiinfzehnjahriger  Sdiwester 
und  dem  Vetter  das  Pensionat,  nadi  einer  Absdiiedsszene  von  der  Direktorin, 
die  grofitenteils  franzosisdi  gesdirieben  ist,  wie  spater  in  der  ersten  Fassung 
der  zweite  Akt  der  „Biidise  der  Pandora'',  —  Das  eigentlidie  Studc  beginnt 
einige  Jahre  spater,  Maguerite  hat  den  Assessor  Holberg  geheiratet,  hat  ein 
Kind  und  lebt  in  einer  Ehe  im  Sinne  Wedekinds  C,Wir  lesen  iiberhaupt  nidit. 
Er  sagt,  idi  solle  fleifiig  baden  und  sdiwimmen  gehen,  Wenn  mir  eine  Grille 
durdi  den  Kopf  geht,  braudi'  idi  es  ihm  nur  zu  sagen"),-  Alma  hat  sidi  mit 
Meier  verlobt  und  die  Handlung  dreht  sidi  in  zwei  Kurven  nun  einmal  darum, 
die  beiden  rabiatesten  Mitglieder  des  ehemaligen  Jungfernbundes,  Anna  Laun^ 
hart  und  Ricarda  RuB,  trotz  aller  Freiheits^  und  Frauenreditsphrasen  ebenfalls 
an  den  Mann  zu  bringen  —  und  zweitens  um  den  Diditer  Meier,  Um 
Ricarda  bemiihte  sidi  der  Doktor  der  Medizin  von  Klenke,  Seinen  energisdi 
vorgetragenen  Griinden  gelingt  es  fast,  sie  zu  gewinnen,  zum  wenigsten  sie 
in  eine  weiblidie  Gefiihisstimmung  zu  bringen.  Die  Gegenwart  Annas  aber, 
die  inzwisdien  zur  Studentin  der  Medizin  avanciert  ist  und  nadi  Indien  will, 
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behindert  sie  sidi  ihrem  Gefiihl  zu  uberlassen:  und  das  einzige  Ergebnis  der 
Werbung  ist,  dafi  Ricarda  sidi  von  Karl  Rappart,  der  sie  in  ihrer  weidien 
Stimmung  antrifft,  griindlidi  abkiissen  laBt.  Herr  von  Klenke  ist  wiitend 
und  stiftet  Karl  an,  seiner  Kusine  Anna  nadi  Kraften  den  Hof  zu  madien, 
um  sie  auf  diese  Weise  unsdiadlidi  zu  madien.  Karl  geht  darauf  ein  und 
Klenke  bemiiht  sidi  weiter  um  Ricarda,  die  ihn  aber  nun  energisdi  ablehnt  — 
so  dafi  er  sdilieBIidi  wutentbrannt,  als  Anna  Karl  auffordert  mit  nadi  Indien 
zu  gehen,  sidi  seinerseits  ihr  als  Begleiter  anbietet.  Sie  reisen  in  der  Tat 
zusammen  ab,-  Karl,  den  Meier  inzwisdien  als  Helden  seiner  realistisdien  Tra=^ 
godie  verarbeitet  hat,  geht  nadi  Afrika  —  und  erst  im  letzten  Akt  trifFt  alles  wie* 
der  zusammen.  Wieder  redet  Klenke  Ricarda  dringend  zu  sidi  zu  verhetraten, 
wenn  audi  nidit  mit  ihm,-  sie  fliiditet  vor  ihm  wie  vor  einem  Wahnsinnigen 
in  Karls  Arme  —  und  als  sie  sidi  am  Ende  sdiliefilidi  wirklidi  mit  diesem 
verlobt  und  sidi  entsdiuldigend  an  Anna  wendet:  „Du  magst  den  Stab  iiber 
midi  bredien  —  idi  war  dem  Kampf  gegen  diese  Welt  nidit  gewadisen^'  —  da 
stellt  sidi  heraus,  dafi  Anna  bereits  langst  verheiratet  ist,  mit  ihrem  Reise^ 
begleiter  Klenke.  Der  Wahlsprudi  des  Maddienklubs  „Und  sie  bewegt  sidi 
dodi!"  hat  seinen  Sinn  im  Natiirlidien  bewahrt. 

Widitiger  fast  ist  die  andere  Halfte  des  Gesdiehens,  die  sidi  um  das  Ge* 
sdiidc  des  Diditers  Meier  dreht  und  gewissermafien  die  deutende  Vertiefung 
der  ganzen  Komodie  gibt.  Meier,  eine  groteske  Gerhart  Hauptmann^Kari- 
katur,  der  wahrend  des  ganzen  Stiidcs  als  bartloser  Jiingling  mit  starkem 
Haarwudis  in  Jagersdier  Normalkleidung  herumlauft,  hat  sidi,  wie  gesagt, 
trotz  eines  vaterlidien  Hinauswurfs,  mit  Alma  verlobt,-  er  will  eine  Ehe  mit 
ihr  grunden,  die  auf  dem  „EinkIang  der  Seelen"  beruht,  —  und  grundet 
gleidizeitig  „Die  Sonne",  eine  Zeitsdirift  fiir  naturalistisdie  Diditung,  ein 
Organ  zur  Pflege  einer  mannhaften  Poesie.  Den  Widersprudi,  der  darin 
liegt,  zugleidi  Naturalist  und  Seelenglaubiger  zu  sein,  sieht  er  nidit  —  und 
geht  daran  fast  zugrunde,  obwohl  er  ihm  in  einer  sdionen  Szene  von  edit 
Wedekindsdiem  Geist  ansdiaulidi  vor  Augen  gefuhrt  wird.  Zum  Verlobungs^ 
fest  seines  Bruders,  des  Seifenfabrikanten  Emil  Meier,  diditet  Meier  namlidi 
ein  Verlobungscarmen,  das  seine  Braut  Alma  als  Psydie  in  lang  herabfallender 
Gewandung  im  Garten  vortragen  soil.  Um  sie  nidit  aus  dem  Konzept  zu 
bringen,  muB  er  sidi  wahrend  des  Vortrags  so  setzen,  dafi  er  ihr  den  Rfidten 
zukehrt  —  und  sieht  infolgedessen  nidit,  dafi  Alma,  statt  in  lang  herab- 
wallender  Gewandung  als  Psyche  in  einem  ganz  kurzem  Kostiim  als  Amor 
mit  Sdimetterlingsflijgeln,  Pfeil  und  Bogen   ersdieint.     Man  hat  das  Psydie= 
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kostiim  angeblich  nidit  finden  konnen  und  sie  im  letzten  Augenblick  so  heraus^ 
staffiert,  Sie  spridit  seine  Verse  —  und  alles,  was  er  auf  die  Seele  bezogen 
haben  will,  bezieht  sidi  nun  durdi  den  Kostiimwedisel  auf  Amor,  die  Liebe: 
das  Gedidit  wird  in  das  vollendete  Gegenteil  dessen  verkehrt,  was  es  eigent^ 
lidi  besagen  soil.  Die  Persiflage  wird  um  so  vollkommener  dadurdi,  daft 
Meier,  abgewandt  sitzend,  selbst  den  Souffleur  spielen  muB,  wenn  Alma  ge* 
legentlidi,  aus  dem  Geist  ihres  Kostiims  heraus,  kleine  Anderungen  anbringt. 
Die  Verse  lauten: 

lA  bin  ein  Wesen,  das  man  gern  verachtet. 
In  Fesseln  scfilagt  und  streng  gefangen  halt. 
Ihr  alle  habt  in  Kerkerhaft  gesdimaditet. 
Bis  idi  ersdiien,  erlosend  diese  Welt. 
Idi  habe  viel  geduldet,  viel  gclitten, 
Seit  meine  Mutter  ... 

^Vater"  verbessert  Meier,- 

Seitdem  mein  Vater  in  den  Wolken  thront. 
Und  dodi  hab'  idi  mir  stets  den  Sieg  erstritten. 
Dank  jenem  Zauber,  der  mir  innewohnt. 

Der  klarc  Ather  strahlt  in  hellstem  Lidite 
Auf  eudi  hcmieder,  hodibegliidctes  Paar,- 
Die  Erde  sdimiidit  mit  Rosen  eudi  das  Haar, 
Der  Diditer  bringt  eudi  jaudizend  im  GediAte, 
Der  Menscb  in  Prosa  seine  Wiinsdie  dar. 
Besdieiden  sdireit'  audi  idi  die  StraBe  her, 
Verkannt  von  alien,  die  midi  niemals  kannten, 
Und  dodi  der  Ernsteste  der  Gratulanten 
Mit  einer  Bitte  herzlidi,  inhaltssdiwer : 
Wohin  des  Lebens  Woge,  unermessen 
Eudi  tragen  mag  —  nidit  meiner  zu  vergessen! 

Die  Zuhorer  klatsdien  begeistert  Beifall  und  Zustimmung,  die  Meier  wohU 
gefallig  hinnimmt  —  Alma  fahrt  fort: 

Gesdimaht  von  vielcn,  von  der  Welt  geriditet 
Ermahn'  idi  eudi:  —  Traut  keinem  Tor  en  wort! 
Idi  bin  der  Gott  ,  .  , 

Meier  korrigiert:  Idi  bin  der  Geist,-  Alma  aber  bleibt  dabei:  Idi  bin  der 
Gott,  der  Lug  und  Trug  verniditet  ^  da  wendet  er  sidi  um,  Er  ist  aufier 
sidi/  erkennt,  dafi  das  Gedidit,  so  gesprodien,  das  vollendete  Gegenteil  von 
dem  ist,  was  er  damit  sagen  wollte,  nennt  das  Ganze  eine  Obszonitat  —  und 
lernt  selbst  aus  Almas  steigender  Begeisterung  nidits,  mit  der  sie  trotz  seines 
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Protests  das  Gedicht  zu  Ende  spridit.  Diese  Szene  ist  die  witzigste  und 
l^razioseste  des  ganzen  Dramas:  wie  ein  Verspredien  steht  sie  neben  dem  nodi 
Unfertigen,  Tastenden  mandier  anderen:  ein  Selbstbekenntnis  des  Mensdien 
und  zugleidi  eine  VerheiBung  des  Diditers  Wedekind. 

Meier  aber,  wie  gesagt,  lernt  aus  dieser  Szene  nidits,  weder  iiber  das 
Wesen  der  Frauen,  der  Liebe,  nodi  iiber  den  eigentlidien  Sinn  des  Diditens, 
Er  bleibt  beim  Seelenaberglauben  —  und  beim  Naturalismus,  beim  Ab^ 
sdireiben.  Und  daran  geht  zuerst  seine  Zeitsdirift,  dann  langsam  er  selber 
ein  —  und  sdilieBIidi  droht  sogar  seine  Ehe  zu  zerbredien.  Dieser  Seelen= 
^taubige  ist  namlidi  zugleidi  Naturalist^,  d.  h.  er  diditet  mit  dem  Notizbudi. 
Und  das  halt  Alma  nidit  aus.  ,,Wenn  er  mir  einen  Kufi  gab,  hatte  er 
immer  das  Notizbudi  in  der  einen  Hand  und  mit  der  anderen  sdirieb  er 
hinein,  was  idi  fur  ein  Gesidit  dazu  madite.  Idi  war  eifersiiditig  auf  das 
Notizbudi,  idi  dadite,  er  kiifit  didi  nur  deines  Gesidits  wegen.  .  ,  ,  Idi 
madite  iiberhaupt  kein  Gesidit  mehr  dabei,  —  Darauf  warf  mir  Meier  vor, 
mein  Benehmen  sei  unnatiirlidi,  es  sei  gekiinstelt  und  idi  hatte  keine  Spur 
von  Urspriinglidikeit.  Wenn  idi  fragte:  Wie  hast  du  gesdilafen?  dann 
sdirieb  er  es  in  sein  Notizbudi.  Wenn  idi  erzahlte,  es  sei  ein  Kind  iiber^ 
fahren  worden,  dann  sdirieb  er  es  in  sein  Notizbudi.  Wenn  idi  ihn  be^ 
sdiwor,  er  modite  dodi  das  gottverdammte  Aufsdireiben  lassen,  dann  sdirieb 
er  es  in  sein  Notizbudi".  Meier  madit  aus  allem  Literatur,-  so  bleibt  ihm 
zum  Leben  sdiliefilidi  nidits  mehr  librig,  als  die  Wahl  zwisdien  Sdieidung 
oder  Irrenhaus.  Ein  Familienrat  behandelt  den  Fall  ^  und  da  kommt  es 
sdiliefilidi  zur  Losung:  Meier  liest  als  Antwort  auf  Annas  Klagen  ein  Ge- 
didit  vor,  das  zum  erstenmal  mehr  als  Literatur,  namlidi  Wahrheit,  Leben  ist: 

Und  sa  mir  nodi  so  traurig  auch  zu  Sinn, 
Noct  glaub  idi  nidit,  daB  idi  verloren  bin. 
Der  Sdimerz,  der  Fludi,  der  midi  zugrund  geriditet. 
Am  Ende  war  ja  alles  nur  erdiditet. 

Er  beginnt  einzusehen,  dafi  Phantasie  mit  ihm  ihr  Possenspiel  getrieben 
hat  '-  und  was  das  Leben  nidit  fertig  bekam,  das  bekommt  diese  litera- 
risdie  Erkenntnis  fertig:  Meier  bridit  in  Tranen  aus.  Der  Papiermensdi 
kommt  ans  Leben,  bringt  es  zum  erstenmal  zu  einer  lebendigen,  unmittel- 
baren  DaseinsauBerung  —  und  lost  damit  den  Knoten.  Alma  nimmt  ihn 
in  Gnaden  wieder  auf  —  nur  unter  der  Bedingung:  ohne  Notizbudi!  Sein 
Realismus  hat  ihn  bisher  die  Poesie  vergessen  lassen,  die  letzten  Endes  nidit 
^Literatur  sondern  Leben  ist. 
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Die  Sdiwadien  des  Werkes  liegen  auf  der  Hand.  Statt  Fiille  gibt  es 
Vielheit,  statt  Gestaltung  Konstruktion :  die  Idee  ist  witziger  als  ihre  an* 
sdiaulidie  Realisierung.  Aber  es  liegt  wie  gesagt  wie  die  Keimzelle  der 
ganzen  Welt  Wedekinds  am  Beginn  seines  Wegs,  und  grade  das  Unfertige, 
typisdi  Sdiwerfallige  des  ersten  Versudis  gibt  ihm  mehr  von  Verheifiung  als 
jedem  reiferen  Werk.  Man  spiirt  vor  allem  sehr  deutlidi  das  Hemmende 
der  nodi  allzu  nahen  Beziehung  zur  Wirklidikeit:  die  Mensdien  tragen  die 
Reste  ihrer  Vorbilder  in  der  Realitat,  nadi  denen  sie  entworfen  sind,  nodi 
deutlidi  fiihlbar  mit  sidi:  die  Qberlegenheit  des  Sdiid^sals  iiber  den  mensdi- 
lidien  Willen  enthiillt  sidi  sehr  amiisant  an  der  Tatsadie,  daB  diese  anti- 
naturalistisdie  Komddie  selbst  nodi  an  einem  Restbestand  von  Naturalismus 
laboriert,  Wedekind  hat  audi  spater  bei  den  meisten  seiner  Gestalten  an 
lebende  Vorbilder  gedadit,  sie  nadi  soldien  entworfen,  wie  den  Marquis  von 
Keith,  den  Musikprofessor  in  der  „Musik"  und  andere,  Als  er  in  einem 
Gespradi  einmal  gefragt  wurde,  wieviel  Personen  in  seinem  neuen  Sttid^  vor= 
kamen,  begann  er  mit  einem  verstedcten  Ladieln  sie  an  den  Fingern  her* 
zuzahlen  —  und  zwar  nidit  die  Gestalten  des  Stiidis  mit  ihren  Namen, 
sondern  der  Einfadiheit  halber  ihre  Urbilder  aus  dem  Leben  mit  den  wirk* 
lidien  Namen.  Aber  diese  Abbilder  der  Wirklidikeit  gingen  spater  in  seine 
Vision  ein:  er  liefi  ihnen  nur  das,  was  sie  befahigte,  GefaB  fiir  seinen  Willen 
zum  Ausdrudt  zu  werden,  Hier  in  diesem  Erstlingswerk  hat  man  das  Ge* 
fuhl,  dafi  die  Glut  nidit  hingereidit  hat,  um  alle  Sdiladten  zu  sdimelzen: 
das  Werk  ist  nodi  nidit  reines  Selbstportrat  des  Diditers,  sondexn  eine  Samm= 
lung  von  Typen  mit  Portratwerten  —  wie  von  den  spateren  Dramen  nur 
nodi  die  Simplizissimuspersiflage  „Oaha",  bei  der  diese  Zweiheit  aber  zum 
Teil  wenigstens  Absidit  ist, 

Alle  diese  Einwande  aber  werden  zuletzt  belanglos,  sobald  man  die  Didi* 
tung  als  das  nimmt,  was  sie  ist,  als  eine  Ouvertiire,  die  ihren  vollen  Sinn  erst 
bei  der  Riidcsdiau  von  der  Oper  her  enthiillt,  Nidit  nur  die  Namen  einzelner 
Gestalten,  wie  Launhart,  Briidimann  taudien  in  dem  spateren  Werk  Wedekinds 
von  neuem  auf:  die  ganze  Fiille  seiner  Motive  und  Moglidikeiten  liegt  hier 
nodi  ungeordnet  in  barodcem  Nebeneinander  da,  aber  sie  liegt  bereits  vor  — 
wenn  audi  die  Kohzequenzen,  die  sidi  aus  ihnen  ergeben  mufiten,  nodi  ver- 
hiillt  bleiben  —  sogar  ihm  selbst,  Der  Fiinfiindzwanzigjahrige  wollte  die 
Uberlegenheit  und  blieb  bei  der  Komodie  stehen,  bog  dem  eigenen  Ernst  aus: 
um  ihn  ein  Jahr  spater  bereits  mit  alien  Ersdiutterungen  in  einem  seiner  reidisten 
und  sdionsten  Werke  zu  gestalten:  im  „Friihlingserwadien", 
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DIE  TRAGODIEN  DES  GESCHLECHTS 

Jcde  Zusammenfassung  einzelner  Gruppen  innerhalb  eines  Gesamtwerks 
ist  letzten  Endes  Vergewaltigung,  Gerade  bei  Wedekind  losen  sidi  aber 
einige  Entwiddungslinien  wie  von  selbst  heraus,  die  Reihe  seiner  Dramen 
ordnet  sidi  ohne  Zwang,  weil  er,  Konsequenzen  jeweils  bis  zum  auBersten  zie=^ 
hend  einmal  bei  tragisdien  Auswirkungen  des  Lebens  und  ihrer  Gestaltung 
ankommen  muBte  —  diese  Tragik  dann  durdi  intellektuelle  Aufhebung  in 
ihr  Gegenteil  verkehrte  und  zur  grotesken  Komodie  wandelte,  um  sdilieBIidi 
iiber  diesen  Abbildern  der  Welt,  in  denen  sein  Selbst  sidi  nur  indirekt  spie= 
gelte,  die  Reihe  der  direkten  Selbstdarstellungen  als  tragisdie  Komodien  auf» 
zuriditen.  Den  Besdilui5  bilden  die  spaten  Werke,  in  denen  die  drei  Ten^ 
denzen  zusammengesdilossen  sind  ^  zum  Tell  sdion  mit  sinkender  Kraft, 
zum  Teil  mit  verdiinnten  Wiederholungen  des  sdion  einmal  Umsdiriebenen. 
Die  Sonderung  ist  natiirlidi  nidit  exakt,  kann  es  bei  einem  so  auf  Selbst= 
ausdruck,  nidit  auf  literarisdies  Kunstgewerbe  gestellten  Mensdien  wie  Wede= 
kind  niemals  sein:  das  Tragisdie  wird  von  Liditern  der  Komik  durdiblitzt, 
hinter  den  Komodien  hebt  Tragisdies  ohne  Gefiihl  aufgededit  sein  Haupt, 
Die  innere  Ordnung  der  Seele  Wedekinds  aber  bringt  in  Umrissen  die  an= 
gedeutete  Ordnung  in  das  Werk  und  reditfertigt  die  Zerlegung,  die  von  hier 
aus  betraditet  letzten  Endes  nur  ordnende  Projektion  einer  inneren  Tatsadie 
in  eine  aufiere  Mannigfaltigkeit,  nidit  Willkiir  literarisdier  Determinierungs= 
freude  ist. 

Am  Beginn  der  Reihe  stehen  von  hier  aus  gesehen  die  Tragodien  des  Ge^ 
sdiledits,  denen  im  wesentlidien  die  Arbeit  der  90  er  Jahre  gilt.  Sie  beginnen 
mit  der  Kindertragodie  „Fruhlingserwadien''',  steigen  auf  zu  den  beiden  Lulu^ 
dramen  „Erdgeist"  und  „Budise  der  Pandora"  —  um  sdiliel31idi  in  dem  erst 
1906  ersdiienehen  „Totentanz'"  <oder  „Tod  und  Teufel")  die  negative  Kro^ 
nung  zu  bekommen.  Vom  Himmel  durdi  die  Welt  zur  HoIIe  wandert  das 
Gefiihl  und  der  Glaube  daran  durdi  diese  Dramen:  Wedekinds  Weg  in  die 
eigenen  Tiefen  wie  in  die  der  Welt  hat  hier  seine  groBartigste  Darstellung 
gefunden. 

„FRQHLINGSERWACHEN" 

Diese  Tragodie,  die  vom  Herbst  1890  bis  Ostern  1891  entstand,  ist  Wede^ 
kinds  diditerisdi  reidistes  und  im  Gefiihl  sdionstes  Werk,  Die  Entwidilung 
von    der  „}ungen  Welt"  mit  ihrer   leiditen  Literaturatmosphare  zu   diesem 
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dunkel  leuditenden  BiMe  jungen  Lebens  ist  ungeheuer,  Aufstieg  und  Frei= 
werden  von  alien  Hemmungen  des  Mensdilidien  wie  des  Handwerks  zu  einer 
Hingebung  im  Gefiihl,  wie  sie  im  Werke  Wedekinds  so  stark  nidit  ein 
zweites  Mai  wiederkehrt.  Und  zugleidi  zu  einer  Formung  des  Gefiihlten, 
von  einer  selbstandigen  Sidierheit,  wie  sie  nur  eine  instinktgefiihrte  Genialitat 
zu  treffen  wufite.  Es  gibt  abgesehen  von  einer  Stimmungsverwandtsdiaft  zum 
Sturm  und  Drang  nur  ein  Vorbild,  an  das  man  vor  diesen  aufleuditenden 
und  wieder  versinkenden  Szenen  mit  ihrer  drangenden  Fiille  des  Fiihlens 
denken  kann:  Georg  Biidiner  und  sein  Woyzeckfragment,  Das  Sudiende, 
Drangende,  dumpf  Ziellose  unbewufiten  Lebens  ist  hier  wie  dort  zu  Visionen 
von  einer  Kraft  des  Mitsdiwingenmadiens  verdiditet,  wie  sie  nur  aus  einem 
rein  diditerisdien  Erleben  der  Welt  und  ihres  dunkein  Sinnes  wadist.  Biidiner 
ist  vielleidit  einheitlidier,  seine  Spannung  tragt  das  Ganze  vom  ersten  bis 
zum  letzten  Wort/  er  madit  audi  die  Szenen  nodi  transparent,  in  denen  er 
neben  die  reine  Gefuhlsexistenz  des  Woyzedi  die  gefuhlsentleerte  der  burger^' 
lidien  Welt  stellt,  Wedekind,  der  das  Leben  unter  gleidiem  Gegensatz  sieht, 
ist  sdiarfer,  in  sidi  polarer  auseinandergetriebea:  die  Sdiemenwelt  seiner 
Lehrer  und  Eltern  hat  mit  der  der  leidenden  Kinder  nidits  gemein.  Es  ist, 
als  ob  er  hier  aus  der  Welt  Biidiners  hiniibergreift  in  die  seines  Gegen= 
spielers  Grabbe:  wie  mit  jenem  die  Kraft,  so  hat  er  mit  diesem  den  RiB 
gemein,  der  nadi  Hebbels  Wort  die  Voraussetzung  der  Sdiopfung  ist,  Und 
iiber  beiden  baut  er  dann  in  der  gespenstigen  SdiluBszene  zusammenfassend 
ein  Stu(k  seiner  Welt,  den  Willen  zur  kalten  Uberlegenheit,  deren  Wider^ 
sinn  und  Humbug  er  <auf  dieser  Slufe>  zugleidi  nodi  selbst  erkennt, 

„FruhIingserwadien''  ist  die  Tragodie  der  Pubertatsjahre,  Kindersdiidisale 
aus  der  Zeit,  in  der  das  erwadiende  Leben  Sdiidisal  wird,  weil  seine  Dumpf- 
heit  an  den  Erwadisenen  keine  Heifer  und  Fiihrer  findet,  Untergang  junger 
Seelen,  in  denen  das  Gesdiledit  erwadit,  der  Trieb,  das  Dunkle,  von  dem 
man  nidit  spridit  —'  das  sie  unterwirft  in  Grauen  und  Verstridtung,  weil 
die  Unnatur  der  biirgerlidien  Welt,  die  sie  umgibt,  dies  Urproblem  feige  als 
nidit  vorhanden  behandelt,  das  Naturlidie  als  unsittlidi  verwirft  und  die 
Heranwadisenden  allein  und  hilflos  dem  Kampf  mit  der  Qual  und  der 
Herrlidikeit  des  Lebens  iiberlaDt.  Ein  Mensdi,  selbst  hindurdigegangen  durdi 
alle  Wirrnis  und  Verstridiung  der  jungen  Jahre,  in  denen  Seele  und  Leib 
zum  Sdiladitfeld  zwisdien  Natur  und  Erziehung  werden,  gestaltet  hier  am 
Sdiidisal  der  Jugend  das  Sdiidisal  der  Liebe  iiberhaupt,  wie  er  es  sieht: 
dunkelleuditendes  Aufbluhen  in  jungen  Mensdien,  rein  als  naturhafter,  sinn* 
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lidier  Trieb,  frei  von  aller  Wertung,  wie  das  Erwachen  des  Friihlings  drauBen  — 
und  Untergang  in  Jammer,  Hafilidikeit  und  Verbredien,  weil  die  falsdie 
Weisheit  der  Mensdien  iiber  das  Natiirlidie  den  toten  BegrifF,  das  falsdie 
Ideal  und  die  erstidtende  Sittlidikeit  gebreitet  hat.  Ober  den  Anfangen 
leuditet  die  warme,  von  Sehnsudit,  bangem  Ahnen  und  WoIIen  erfullte 
Atmosphare  von  Friihlingstagen  in  junger  Zeit,-  iiber  den  SdiluB  breitet  sidi 
die  Kalte  des  unbeteiligt  sein-  wollenden  Zusdiauers  der  mensdilidien  Narr= 
heit,  der  als  einzigen  Fiihrer  durdi  das  Chaos  hodistens  nodi  den  Teufel 
anerkennt. 

„Warum  hast  du  mir  das  Kleid  so  lang  gemadit?"  fragt  die  junge  Wendia 
Bergmann  zu  Beginn  ihre  Mutter  —  und  diese  erwidert:  „Du  wirst  vierzehn 
Jahre  heute!''  Das  ist  die  einzige  Antwort,  die  sie  hat  —  und  auf  die 
Grundfragen  des  Lebens,  iiber  Zeugung,  Werden  und  Geburt  des  Mensdien 
weiB  sie  der  Toditer  audi  keine  bessere  zu  geben,  Sie  lehnt  sie  sogar  trotz 
deren  dringenden,  aufriditig  sauberen  Bitten  ab:  „Idi  kann  es  ja  nidit  verant^ 
worten  —  Idi  verdiene  ja,  dafi  man  midi  ins  Gefangnis  setzt",-  und  als  sie 
sidi  endlidi  dodi  zu  einer  Aufklarung  aufrafft,  stottert  sie:  „Um  ein  Kind 
zu  bekommen  —  mufi  man  den  Mann  —  mit  dem  man  verheiratet  ist  .  .  . 
lieben  —  lieben  sag'  idi  dir  —  wie  man  nur  einen  Mann  lieben  kann!  .  .  . 
Man  muB  ihn  lieben,  Wendia,  wie  du  in  deinen  Jahren  nodi  gar  nidit 
lieben  kannst  .  .  .  Jetzt  weiBt  Du's!"  Wendia  erwidert  darauf  nidit  mit 
Unredit:  ,,LInd  das  ist  alles?"  —  was  Frau  Bergmann  mit  einem  „So  wahr 
mir  Gott  helfe"  bestatigt.  Die  Kinder  haben  an  den  Eltern  in  diesem  Punkte 
keinerlei  Riidchalt  —  sie  sind  auf  sidi  allein  angewiesen,  auf  ihre  Gespradie, 
auf  das  halbe  und  viertel  Wissen  anderer,  wahrend  ihre  Phantasie  rastlos 
unwissend  iiber  Abgriinde  und  Tiefen  des  lodtenden  Geheimnisses  dahintanzt. 

Sdiwerer  nodi  als  auf  den  Maddien  lastet  es  auf  den  Knaben,  iiber  denen 
zu  allem  iibrigen  das  Sdired^gespenst  der  Sdiule  hod<:t,  die  in  den  Jahren 
erwadiender  Mannlidikeit  ihr  Dasein  mit  totem  Wissenskram  ausfiillen,  ihr 
Fragen  an  das  Leben  in  Lernen  und  Arbeit  erstidten  sollen,  Aber  das 
Lebendige  lafit  sidi  nidit  vergewaltigen,  es  drangt  und  regt  sidi  hinter  alien 
Kulissen,  die  das  Sdiuldasein  davor  aufbaut,  erfiillt  die  Gespradie  wie  die 
cinsamen  Stunden:  der  Urwille  der  Welt  ist  starker  als  die  Torheit  der  Er* 
wadisenen.  Unter  der  Oberfladie  der  Sdiulordnung  windet  sidi  der  gequalte 
Trieb,  fiihrt  Knaben  zu  Knaben,  nadi  Wissen  tastend,  sudit  Auswirkung  in 
den  entnervenden  Heimlidikeiten  der  Eingeweihten,  die  die  Furdit  vor  dem 
Strafgeridit   der   GroBen   ihre   Lust  wie   Greise   an   Aktbildern    biiBen    laBt. 
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Das  ganze  muhsame  Gebaude  der  biirgerlidien  sittlidien  Welt  hangt  iiber 
einem  Chaos  brodelnder  Triebe,  die  statt  zu  Gliidi  und  Fruditbarkeit  zu 
Elend  und  Verniditung  fiihren  miissen/  well  eine  falsdie  Wertung  sie  ihr  Ziel 
verkennen  und  nidit  finden  lafit, 

Einer  unter  diesen  Knaben  nur  zeigt  eine  gewisse  Freiheit  und  Oberlegen- 
heit,  Meldiior  Gabor,  Ihm  fallt  das  Lernen  ieidit,  und  er  hat  das  Gliidi, 
eine  Mutter  zu  haben,  die  den  Willen  zum  Verstehen  junger  Mensdien  hat, 
ihn  in  Freiheit  und  Selbstandigkeit  aufwadisen  lassen  will,  Eine  wunderlidie 
Knabenfreundsdiaft  verbindet  ihn  mit  Moritz  Stiefel,  dem  das  Lernen  sdiwer 
fallt  und  den  die  Angst  vor  seinen  Eltern  dodi  zu  immer  neuer  Anstrengung 
zwingt.  Meldiior  hilft  ihm  beim  Arbeiten  —  aber  das  wesentlidie  ihrer  Gespradie 
und  Beziehungen  dreht  sidi  immer  und  immer  urn  das  Geheimnis  der  Fort= 
pflanzung,  um  die  Beangstigungen  naditHdier  Sexualtraume,  um  die  seelisdien 
Belastungen  aus  Knabenlust  und  Sudien  nadi  Befreiung,  Meldiior,  in  dem 
sdion  erste  junge  Skepsis  sitzt,  verfafit  fiir  Moritz  Stiefel,  dessen  Gefiihl  sidi 
gegen  die  miindhdie  Mitteilung  der  Lebensgeheimnisse  wehrt,  in  Gespradi&= 
form  eine  Aufklarungssdirift  „Der  Beisdilaf".  Sie  wird  sein  Verhangnis  ■— 
zusammen  mit  Wendia  Bergmann,  Die  trifft  er  einmal  allein  im  Walde:  sie 
lagern  im  Grase,  plaudern,  reden  iiber  alles  moglidie,  fiber  Konfirmation  und 
Eltern,  dafi  Martha  Bessel  immer  von  ihren  Eltern  gesdilagen  wird,-  Wendla 
sagt,  sie  sei  nodi  nie  gesdilagen  worden  —  und  auf  einmal  steigt  die  ge- 
fahrlidie  Welle  um  sie  auf.  Sie  bittet  ihn  ganz  harmlos,  ihm  eine  Gerte 
hinhaltend:  „Winst  du  midi  nidit  einmal  damit  sdilagen?"  Er  straubt  sidi  — 
sie  bittet  weiter:  sdiliefilidi  tut  er  es.  Sie  ladit:  „Du  streidielst  midi  ja  — 
du  streidielst  midi"  —  er  soil  sie  an  die  Beine  sdilagen  —  bis  er  auf  einmal 
losbridit:  „Wart,  Hexe,  idi  will  dir  den  Satan  austreiben"  —  und  nun  mit 
den  Fausten  dreinsdilagt,  sodafi  sie  in  fiirditerlidies  Gesdirei  ausbridit  und 
davonlauft,  Seine  Spannung  lost  sidi  in  Tranen  —  er  stiirzt,  aus  tiefster 
Seele  aufsdiludizend,  in  den  Wald  hinweg:  die  Gefahr  ist  nodi  einmal  in 
halber  Ladierlidikeit  davongeweht. 

Die  zweite  Begegnung  lafit  dann  kommen,  was  kommen  muBte.  Wendla 
findet  ihn  auf  dem  Heuboden,  will  ihn  hinausholen,  wo  ein  Gewitter  droht  —- 
und  er  nimmt  sie,  Sie  wehrt  sidi  angstvoU  gegen  seine  Kiisse,  eingedenk 
der  miitterlidien  Worte,  dafi  man  ein  Kind  bekommt,  wenn  man  liebt: 
„Nidit  kiissen,  Meldiior!  Nidit  kiissen  —  man  liebt  sidi  —  wenn  man 
kiiBt,"  Er  trostet  sie:  „Glaub  mir,  es  gibt  keine  Liebe!"  —  und  beide 
versinken:  der  Friihling  nimmt  sidi  sein  Redit,    Unter  all  den  Gequalten  aber 
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wandelt  jetzt  plotzlidi  eine  Selige  —  ein  Kind,  das  nidits  von  Liebe  weiB, 
nur  seinen  Trieben  gefolgt,  aus  dem  Korperlidien  heraus  Weib  geworden 
ist  ^  und  iiber  dem  auf  einmal  die  ganze  Herrlidikeit  der  Welt  in  Gefuhl 
und  Sidierheit  aufgebliiht  ist.  Sie  steht  am  nadisten  Morgen  im  Garten  im 
Morgensonnenglanz  und  spridit  vor  sidi  hin:  ,,Warum  hast  du  didi  aus  der 
Stube  gesdilidien?  —  Veildien  sudien!  —  Weil  midi  die  Mutter  ladieln 
sieht,  — '  Warum  bringst  du  die  Lippen  nidit  mehr  zusammen?  •—  Idi  weifi 
nidit  —  Idi  weifi  es  ja  nidit,  idi  finde  nidit  Worte  .  .  .  Der  Weg  ist  wie  ein 
Peludieteppidi  '-'  kein  Steindien,  kein  Dorn,  ^  Meine  Fiifie  beriihren  den 
Boden  nidit  .  .  .  Oh,  wie  idi  die  Nadit  gesdilummert  habe!  —  Hier  standen 
sie.  —  Mir  wird  ernsthaft  wie  einer  Nonne  beim  Abendmahl,  —  Siifie 
Veildien!  —  Ruhig  Miitterdien.  Idi  will  mein  BuBgewand  anziehen.  —  Adi 
Gott,  wenn  jemand  kame,  dem  idi  um  den  Hals  fallen  und  erzahlen  konnte," 

Das  ist  die  ganze  Szene:  aber  des  jungen  Wedekind  Glaube  an  die  Er* 
Idsung  durdi  die  Sinne,  an  die  Sdionheit  und  Herrlidikeit  des  Lebens  nur 
von  ihnen  aus,  hat  niemals  einen  sdioneren  Ausdrudt  gefunden,  Ober  diesen 
wenigen  Satzen  strahit  einmal  der  Glaube  seines  Lebens  —  aus  einem  Werk, 
das  ihn  im  iibrigen  sdion  versunken  zeigt.  Hier  leuditet  einmal  etwas  von 
der  Gnade  auf,  die  nidit  iiber  ihm  war:  die  Kurve  seines  fuhlenden  Lebens 
hat  an  dieser  Stelle  —  vielleidit  '—  ihren  Hohepunkt  gehabt,  Es  gibt  vieles, 
das  starker,  tiefer,  diabolisdier  ist  im  Werke  Wedekinds:  es  gibt,  abgesehen 
vielleidit  von  der  einen  spaten  Szene  in  der  „Franziska",  keine  zweite  bei 
ihm,  in  der  das  Leben  nodi  einmal  so  positiv  aufgefaCt  wiirde.  Hier  ist 
etwas  <im  Gefuhl)  iiber  ihn  selbst  hinausgewadisen, 

Damit  aber  beginnt  zugleidi  die  Katastrophenfolge.  Moritz  Stiefel  ist 
trotz  alien  Fleifies  zuriiAversetzt  worden.  In  seiner  Verzweiflung  wendet 
er  sidi  an  Meldiiors  Mutter  mit  der  Bitte,  ihm  Geld  zur  Fahrt  nadi  Amerika 
zu  geben,  Frau  Gabor  sdireibt  ihm  einen  guten,  verstandigen  Brief:  von 
den  Qualen,  die  der  junge  Mensdi  durdilebt,  ahnt  sie  nidits,  Und  Moritz 
Stiefel  geht  hin  und  ersdiiefit  sidi,  sdileidit  sidi  aus  dem  Leben,  nodi  bevor 
cr  es  begonnen  hat.  Er  fiihlt  den  Widersinn :  „Es  hat  etwas  Besdiamendes, 
Mensdi  gewesen  zu  sein,  ohne  das  Mensdilidie  kennengelernt  zu  haben." 
Im  letzten  Augenblidi,  als  er  am  FIuBufer  umherirrt,  kommt  ihm  das  Leben 
nodi  einmal  entgegen:  Use,  ein  junges  Madel,  das  auf  den  Weg  Lulus  %z= 
raten  ist,  ein  Freudenmaddien,  das  die  „Freuden"  sdion  hinter  sidi  hat. 
Sie  spredien:  Use  erzahit  ihre  eindeutigen  Erlebnisse,-  Moritz  lausdit  diesen 
Erfiillungen.  seiner  Sehnsudit  — -  es  kostete  ihn  ein  Wort,  bei  Ilse  alles  zu 
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finden,  was  er  ersehnt,  und  Eriosung  und  Rettung  seines  Daseins  dazu. 
Er  spridit  es,  gesdiwadit  durdi  Sdiule,  Erziehung,  Sdieu  nidit  aus  und  lafit 
sie  gehen  —  „dieses  Gliickskind,  dieses  Sonnenkind,  dieses  Freudenmaddien 
auf  meinem  Jammerweg."  Use  zieht  weiter,  um  Lulu  zu  werden/  Moritz 
Stiefel  geht  ins  Ufergebiisdi  und  ersdiiefit  sidi.  Ober  seinen  Sarg  tonen  die 
toten  Phrasen  der  Erwadisenen  und  der  Lehrer,  die  gefiihllose  Neugier  der 
Mitsdiiiler  —  und  nur  die  beiden  Maddien,  Use  und  Martha,  die  Gesdila- 
gene,  kommen,  als  alles  fort  ist  und  legen  ihm  Blumen  aufs  Grab,  „Wir 
bringen  neue  —  immer  neue  und  neue  —  es  soil  eine  Pradit  werden!  Eine 
Pradit!''  Was  der  Lebende  nidit  mehr  bekommen  sollte,  bekommt  der  Tote, 
fur  den  es  zu  spat  ist. 

'  In  Moritz  Stiefels  NadilaB  aber  findet  man  das  Manuskript  Meldiior  Ga^ 
bors  —  und  nun  zieht  sidi  audi  iiber  ihm  das  Geridit  zusammen.  Die 
Konferenz  relegiert  ihn  —  und  Vater  Gabor  will  ihn  in  eine  Korrektions^ 
anstalt  stecken.  Die  Mutter  setzt  sidi  zur  Wehr,  verteidigt  den  Jungen. 
„Wer  das  sdireiben  kann,  was  Meldiior  sdireibt/''  sagt  der  Vater,  „der  muB 
im  innersten  Kern  seines  Wesens  angefault  sein/''  —  „Ist's  denn  nidit  der 
eklatanteste  Beweis  fiir  seine  Harmlosigkeit,  fiir  seine  Dummheit,  fiir  seine 
kindlidie  Unberuhrtheit,'^  erwidert  die  Mutter,  „dal5  er  so  etwas  sdireiben 
kann!"  Sie  verteidigt  ihn  mit  Warme  und  fortgesdirittenem  Gefuhl  —  bis 
Herr  Gabor  einen  Brief  Meldiiors  aus  der  Tasdie  zieht,  den  er  an  Wendia 
Bergmann  gesdirieben  hat,  worin  er  sidi  Selbstvorwiirfe  madit  iiber  das,  was 
zwisdien  ihnen  vorgefallen  ist.  Er  ist  Frau  Bergmann  in  die  Hande  ge= 
fallen,  die  ihn  dem  Vater  iibermittelt  hat,  Frau  Gabor  glaubt  zuerst  an 
Falsdiung:  aber  es  ist  Meldiiors  Sdirift  —  und  nun  ist  sie  die  erste,  die 
sdireit:  In  die  Korrektionsanstalt!  Die  Theorie  verteidigte  sie  aufgeklart  und 
fortsdirittlidi :  sobald  das  Leben  einsetzt,  versagt  sie  und  wird  biirgerlidier 
und  enger  als  der  Mann,  Meldiior  kommt  tatsadilidi  in  die  Kortektions^ 
anstalt,  eriebt  die  Sdieufilidikeiten,  in  die  sidi  hier  die  eingesperrte  Sehnsudit 
der  Knaben  wandelt  —  und  bridit  aus.  In  einer  Novembernadit  entflieht  er, 
uber  die  Kirdihofsmauer  kletternd:  ein  Kreuz  an  der  Mauer  stampft  er 
nieder;  an  einem  anderen  bridit  er  zusammen,  Der  Mond  beleuditet  die  In* 
sdirift:  „Hier  ruht  in  Gott  Wendia  Bergmann  .  .  ,  gestorben  an  der  Bleidi^ 
sudit  den  27.  Oktober  1892."  Er  klagt  sidi  an,  ihr  Morder  zu  sein,  will 
in  Verzweiflung  davonstiirzen :  da  kommt  iiber  die  Graber  Moritz  Stiefel 
einhergestampft,  seinen  Kopf  unter  dem  Arm,  um  ihn  zu  begriifien  —  und 
zu  sidi  hinunterzuziehen. 
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Und  nun  beginnt  ein  infernalisdier  Dialog  zwisdien  den  beiden.  Die 
Sdiranken  der  indirekten  Gestaltung  fallen:  der  Diditer  ergreift  selbst  das 
Wort.  Ober  der  leidenden  Welt  der  sudienden  Triebe  und  der  toten  Burger* 
lidikeit  wadist  ein  Selbstbekenntnis  des  Betraditers  auf  —  der  beiden  Seelen, 
die  in  ihm  wohnen,  Der  tote  Moritz  Stiefel  umsdireibt  die  eine  —  die  Z,U'= 
sdiauersehnsudit  unbeteiligten  Betraditens,  das  Ideal  toten  Lebens  iiber  dem 
Wirrsal  der  lebendigen  Kreaturen:  „Wir  wissen,  dafi  alles  Dummheit  ist, 
was  die  Mensdien  tun  und  erstreben,  und  ladien  dariiber  .  ,  .  Ober  Jammer 
und  Jubel  sind  wir  gleidi  unermefilidi  erhaben  ,  ,  .  Die  Lebenden  veraditen 
wir  unsagbar,  kaum  dafi  wir  sie  bemitleiden  ,  .  .  Unsere  unnahbare  Erhaben* 
heit  ist  tatsadilidi  der  einzige  Gesiditspunkt,  unter  dem  der  Quark  sidi  ver= 
dauen  lafit  ,  .  .  Wir  ignorieren  die  Maske  des  Komodianten  und  sehen  den 
Diditer  im  Dunkein  die  Maske  vornehmen.  Wir  beobaditen  Verliebte  und 
sehen  sie  voreinander  erroten,  ahnend,  dafi  sie  betrogene  Betriiger  sind  .  .  . 
Gott  und  den  Teufel  sehen  wir  sidi  voreinander  blamieren  und  hegen  in 
uns  das  durdi  nidits  zu  ersdiiitternde  Bewufitsein,  dafi  beide  betrunken  sind," 

Wedekinds  Wille  zur  Uberlegenheit,  zur  sadilidien  Betraditung  der  ent* 
gotterten  Welt,  zu  unbeteiligt  fuhllosem  Aufienstehen  ist  hier  formuliert  — 
nodi  als  ein  Ideal  der  Totenwelt:  zur  Auswirkung  kommt  es  erst  im  weiteren 
Verlauf  der  Entwidtlung.  Hier  sdiiebt  sidi  nodi  der  Gegenspieler  ein:  der 
vermummte  Herr,  dem  das  ganze  Werk  gewidmet  ist.  Meldiior  will  gerade 
Moritz  Stiefel  die  Hand  reidien,  da  tritt  er  dazwisdien.  Er  weist  das  Ge* 
spenst  zuriidi:  zersetzt  den  Humbug  seiner  Prahlerei  mit  Erhabenheit  und 
madit  Meldiior  den  Vorsdilag,  sidi  ihm  anzuvertrauen.  „Idi  ersdiliefie  dir 
die  Welt.  Deine  momentane  Fassungslosigkeit  entspringt  deiner  miserablen 
Lage.  Mit  einem  warmen  Essen  im  Leib  spottest  du  ihrer."  Er  zerstreut 
seine  Gewissensbisse  um  Wendla :  „So  viel  kann  idi  dir  sagen,  dafi  die  Kleine 
vorziiglidi  geboren  hatte,  Sie  war  musterhaft  gebaut.  Sie  ist  lediglidi  den 
Abortivmitteln  der  Mutter  Sdimidtin  erlegen"  <die  Frau  Bergmann  zu  Rat 
gezogen  hatte).  Meldiior  zogert,  priift  den  Herrn  auf  Bildung.  Er  fragt 
ihn  iiber  Moral,  und  der  gibt  die  erste  der  vielfadien  Wedekindsdien  Defini* 
tionen  dieses  Begriffs:  „Unter  Moral  verstehe  idi  das  reelle  Produkt  zweier 
imaginarer  GroBen.  Die  imaginaren  Grofien  sind  Soil  en  und  Wollen. 
Das  Produkt  heifit  Moral  und  lafit  sidi  in  seiner  Realitat  nidit  leugnen," 
Moritz  Stiefel  versudit  Einwande,  stellt  fest,  daB  der  Untersdiied  zwisdien 
ihm  und  Meldiior  nidit  so  zwingend  sei,  dafi  der  vermummte  Herr  nidit  audi 
ihm  zufallig  hatte  begegnen  diirfen,  als  er  damals,  das  Pistol  in  der  Tasdie, 
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durch  die  Erienpflanzungen  trabte,  Der  vermummte  Herr  ladielt:  „Erinnern 
Sie  sidi  meiner  denn  nidit?  Sie  standen  dodi  wahrlidi  audi  im  letzten  Augen^ 
blids  nodi  zwisdien  Tod  und  Leben/'  Und  er  bleibt  Sieger:  Meldiior 
nimmt  Absdiied  von  dem  Toten  und  folgt  dem  Lebendigen,  wahrend  Moritz 
Stiefel  sein  Kreuz  wieder  aufriditet,  das  Meldiior  zerstampft  hat  —  „und 
wenn  alles  in  Ordnung,  leg  idi  midi  wieder  auf  den  Riidcen,  warme  midi  an 
der  Verwesung  und  ladile/' 

Wer  der  vermummte  Herr  ist?  Das  Leben,  das  Moritz  Stiefel  in  Uses 
Gestalt  nodi  einmal  begegnete  und  lodite  —  der  Teufel,  der  verkleidete 
Diditer  selbst?  Mag  er  bedeuten,  was  er  will:  er  fafit  den  Sinn  des  Ganzen 
jedenfalls  nodi  einmal  bejahend  zusammen :  die  Deutung  mag  jeder  nadi  seiner 
metaphysisdien  Grundstellung  selbst  vornehmen,  Er  verhindert  den  iiblidien 
Tragodiensdilufi/  Meldiior  darf  seine  „Sdiuld"  nidit  durdi  den  Tod  ,,bu6en"  — 
er  soil  leben,  das  Dasein  trotz  allem  auf  sidi  nehmen,  denn  selbst  die  Toten 
nehmen  die  Lebenden  nidit  tragisdi,  sondern  nur  erheiternd,  „weil  sie  als 
Lebende  tatsadilidi  nidit  zu  bemitleiden  sind'''.  Die  Uberlegenheit,  die  Moritz 
Stiefel  posiert  und  predigt,  soil  nadi  seinem  Willen  gelebt  werden:  das  Leben, 
dessen  Irrsal  und  Grauen  die  Tragodie  enthiillt  hat,  wird  am  Ende  aus  einer 
harten  Mannlidikeit  heraus  mit  all  seinen  Sdiredten  bejaht,  weil  es  eben  Leben, 
Dasein,  Atmen  ist.  Die  gespenstige  Sdilufiszene,  die  anfangs  etwas  vom 
romantisdien  Grauen  der  Naditwadien  des  Bonaventura  hat,  klingt  mit  einem 
unsentimental  sadilidien  und  darum  doppelt  starken  Bekenntnis  zu  dieser 
Welt  und  dem  Leben  darauf  aus. 

Mit  einer  unheimlidien  suggestiven  Kraft  hat  Wedekind  dieses  Spiegelbild 
des  Lebens  hingestellt.  Lange  vor  allem  Expressionismus  sind  hier  Szenen 
geballt,  die  ohne  Kunstriidisiditen  reiner  Ausdrud^  gelebten  Lebens  geworden 
sind,  von  einer  quellenden  Fiille  triebhaften  Gefiihls  umstrahlt,  wie  sie  nadi 
ihm  keiner  wieder  zu  geben  wu6te.  Die  ganze  Warme  des  Lebens  leuditet 
um  diese  jungen  Mensdien,  wie  sie  bei  dem  spateren  Wedekind  nie  wieder- 
kehrt:  Szenen  wie  der  sdion  erwahnte  Monolog  der  Wendla  oder  das 
Blumenbringen  der  Maddien  bei  Moritz  Stiefels  Begrabnis  sind  von  einer 
gefiihlten  Sdionheit,  die  ihm  die  Gnade  nur  dies  eine  Mai  gesdienkt  hat,  Ein 
wundersdioner  mensdilidier  Ernst  leuditet  dariiber:  das  Skurrile,  die  Kalte, 
die  die  „SdimeIztropfen  des  Gefiihls'^  sofort  wie  in  Eiswasser  aufzufangen  liebt, 
hat  sidi  in  die  Lehrerszenen  und  das  Begrabnis  zuriidcgezogen,  die  wie  spitzig 
sdiarfe   Zeidinungen   neben   der   Farbigkeit   der   Kinderszenen   stehen.     Die 
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Groteske  hat  sicfi  hier  vom  Gefiihlten  gesondert,  die  Not  der  Kinder  ver^ 
sdiont  und  sidi  an  die  Torheit  der  Grofien  gehalten.  Hier  setzt  die  mitleid^ 
lose  Persiflage  ein:  am  bittersten  da,  wo  angeblidie  Liebe  die  Kinder  zer- 
stort,  wie  bei  Meldiior  und  Wendla.  Ein  indirektes  Gefiihl  steht  audi  hinter 
ihnen  nodi:  ein  Klager  spridit  und  ein  Fordernder,  Denn  hier  hat  er  den 
Glauben  nodi,  ein  Wissen  um  die  Sdionheit  audi  der  Liebe,  wie  er  sie  ver- 
steht.  Es  leuditet  iiber  den  Gestalten  und  ihrem  Erieben:  er  sieht  wohl, 
was  die  Mensdien  daraus  madien,  sieht  das  Versinken,  das  Hal5Iidi-Werden  — 
aber  er  halt  das  Gefiihl  nodi  fest,  Nur  aus  ihm  konnte  er  die  bannende 
Atmosphare  sdiafFen,  die  das  Ganze  umspielt:  er  fuhlte  nodi  mit,  was  er 
gestaltete,  war  eigener  Jugend  nodi  nahe  genug,  um  aus  ihren  Erfahrungen 
und  Eriebnissen  mit  letzter  Aufriditigkeit  diese  Bilder  zu  formen,  Aus  tief* 
stem  Wissen  um  Lust  und  Leid  junger  Jahre  sdirieb  er  diese  Szenen  —  mit 
einem  Mut  des  Selbstbekennens,  der  zur  Ehrfurdit  zwingt,  Man  braudit  nur 
einmal  die  immer  nodi  durdi  literarisdie  Haltung  behinderte  Diktion  der 
,Jungen  Welt'''  mit  der  rein  unmittelbaren  Aufzeidinung  hier  zu  vergleidien, 
um  das  Mafi  von  Freiheit  und  Mut  zum  Sidiselbsteinsetzen  zu  erkennen,  das 
Wedekind  hier  aufgebradit  hat. 

Formal  steht  das  Werk  in  seiner  Entstehungszeit  ebenso  allein.  Die  drei 
Akte  sind  in  eine  lose  Szenenfolge  aufgelost,.  wie  sie  spater  der  alternde 
Strindberg  und  nadi  ihm  eine  ganze  Reihe  Jiingerer  aufgenommen  haben:  als 
nadistes  Vorbild  bliebe  wie  gesagt  Georg  Biidiner/  dariiber  hinaus  weisen 
Form  wie  Geist  der  Diditung  auf  den  Sturm  und  Drang  nodi  mehr  als  auf 
die  Romantik,  Keine  Vorgesdiidite,  keine  Verknotung  von  Wollen  und 
GegenwoIIen:  aus  dem  Sdiidtsal  Mensdi  zu  sein  unter  Wesen,  die  es  nidit 
mehr  sind,  wadist  die  Katastrophe.  Nidits  von  den  Medianikerverzahnungen 
Ibsens,  nidits  von  Abmalen  der  Realitat,  von  seelisdien  Problemen  wie  bei 
Hauptmann:  Gefiihl,  das  aus  den  Urgriinden  des  mensdilidien  Daseins 
wadist,  wird  verdiditet,  in  knappen,  bewufit  kunstlosen,  wesentlidien  Worten 
zu  einer  Lebensstimmung  geformt,  aus  der  sidi  Verstrid^ungen  und  Konse^ 
quenzen  ergeben:  sie  fiihren  zu  Explosionen,  Zusammenstofien  mit  der  toten 
Ordnung  der  Welt  —  das  Leben  zerbridit.  Die  Tragik  wadist  nidit  aus 
einem  metaphysisdien  Grenzeniibersdireiten,  sondern  aus  unmetaphysisdiem 
Grenzenziehen  der  Mensdien:  die  Natur  rennt  sidi  an  toter  Sitte  den 
Sdiadel  ein.  Die  dramatisdie  Stimmung,  die  das  Ganze  stark  erfiillt,  ergibt 
sidi  nidit  aus  der  tragisdien  Losung  eines  von  vornherein  gewissermafien  mit 
ziehender  Kraft  an   das  Ende  projizierten  Konflikts,  sondern  aus  der  Stim^ 
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mungskraft  der  Triebe,  um  die  es  geht.  Sie  erfullen  das  Werk  mit  der 
drangenden  sehnenden  Fiille  eines  Friihlingstages :  aus  dem  Gefiihl,  das  Held 
und  Thema  ist,  wadist  das  Dramatisdie,  nidit  aus  kiinstlidi  konstruierten 
Problemen  und  Konflikten,  die  ihre  Losung  aus  ethisdien  Regionen  empfangen, 
statt  aus  natiirlidien. 

Ist  das  Werk  ein  Tendenzdrama?  Etwa  in  dem  Sinne:  Eltern,  klart  eure 
Kinder  auf !  Idi  glaube  kaum.  Es  kann  so  wirken,  und  niemand  wird  diese 
Wirkung  mehr  begriifit  haben  als  der  heimlidie  Moralist  Wedekind.  Es  ist 
aber  in  der  Absidit  nur  eine  Gestaltung  seines  Weltbilds,  im  Spiegel  junger 
Mensdiheit,  der  der  Diditer  damals  selbst  zeitlidi  nodi  nahe  stand  -—  zugleidi 
eine  Klage  um  den  Untergang  des  eigenen  Glaubens  an  die  Sdionheit  des 
Lebens  und  der  Liebe,  Meldiior  Gabor  ist  ein  wenig  Frank  Wedekind 
selber,  wenn  audi  in  diskreter  Verkleidung.  Und  das  Friihlingserwadien, 
das  hier  in  Hafilidikeit  und  Tod  versinkt,  ist  ein  Abglanz  der  eigenen  Glau- 
bigkeit,  die  in  der  Kalte  des  Zusdiauens  und  der  harten  Sadilidikeit  des 
Lebens  unterging,  Es  ist  Wedekinds  Abstieg  in  die  Tiefe,  der  hier  ge- 
staltet  ist,  nodi  mit  ferner  Klage  und  Anklage  gegen  die  Welt,  aber  sdion 
mit  der  Vorahnung  jener  Sadilidikeit,  die  in  den  nadisten  Dramen,  dem 
,,Erdgeist''  und  der  „Budise  der  Pandora'',  ans  Werk  geht,  wo  der  hier 
nodi  Leidende  nur  nodi  feststellt  und  ausspridit,  und  die  Liebe  nidits  mehr 
von  Glanz  und  Sdionheit  des  Morgens  hat  wie  hier,  sondern  nur  nodi  sadi* 
lidi   konstatierte  Verniditung   geworden   ist.  Lust,   die  zum  Untergang  reifit. 

DIE  LULUTRAGODIEN 

Die  beiden  Lulutragodien,  „Erdgeist''  und  „Die  Biidise  der  Pan= 
dora""  sind  in  dem  Jahrzehnt  von  1890  bis  1900  etwa  entstanden,  Der 
„Erdgeist"  ersdiien  1895  <die  Gesamtausgabe  gibt  die  Jahreszahl  1893 
an),  an  der  „Budise  der  Pandora''  hat  Wedekind  nadi  seinen  Angaben  von 
1892  bis  1901  gearbeitet.  Zwisdien  diesen  Dramen  und  der  Kindertragodie 
liegt  die  Zeit  seiner  Tatigkeit  bei  Gretor,  liegt  der  Pariser  Aufenthalt  mit 
seinen  Einblid^en  und  Erfahrungen,  und  liegt  eine  entsdieidende  innere  Wen= 
dung  Frank  Wedekinds,  „Fruhlingserwadien"  erwudis  rein  aus  dem 
eigenen  Erlebnis,  ist  verdiditetes  Gefiihl  in  Bildern  und  Dialog:  iiber 
dem  Erdgeist  sdiwebt  bereits  die  Erfahrung,  das  Wissen  um  die  Welt. 
Dieser  Diditer,  der  rein  aus  sidi  heraus  in  jenem  Friihwerk  sein  Weltgefiihl 
zu   einem  Zeit*  und  Lebensbild  zusammengefafit   hatte,  ist  inzwisdien  durdi 
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die  Welt  zur  Holle,  der  eigenen  wie  dfer  au6eren  hinabgestiegen,  Er  hat 
das  Leben  in  seinen  unbiirgerlidisten  Formen  kennengelernt,  da  wo  die 
Leidensdiaften  nadit  einherrasen  und  kein  konventionsbedingtes  Gefiihl  mehr 
den  Sdirei  der  Triebe  hemmt:  er  hat  sidi  selber  in  diesem  Leben  versinken 
lassen^  den  Rest  von  kindlidiem  Gefiihle  abgestreift,  der  in  der  Kindertra^ 
godie  nodi  mitsdiwang  —  und  gestaltet  nun  rein  aus,  man  modite  sagen,  ge^ 
fiihllos  gewordenem  Erleben  heraus.  Er  verdiditet  nidit  mehr  nur  das  eigene 
Erlebnis,  das  eigene  Verhaltnis  zur  Welt:  sein  Expressionismus  hat  ge= 
wissermafien  eine  Wendung  zum  Objektiven  durdigemadit,-  die  Welt  reizt 
ihn  ebenso  sehr  wie  die  kalt  betraditete  eigene  Glut.  Er  nimmt  den  Kampf 
gegen  die  Literatur  der  Zeitgenossen  sozusagen  auf  ihrem  eigenen  Boden 
auf,  indem  er  ihrer  blassen  Wirklidikeit  die  seinige  entgegenbaut,  neben  die 
Welt  ihrer  vermittelten  Gefiihle  sein  Reidi  des  blutig  unmittelbaren,  neben 
die  Haustiere  der  Ibsen  und  Hauptmann  seine  wilden  Tiere  stellt:  aber'  er 
verlaBt  genau  genommen  dazu  etwas  seinen  rein  personlidien  Boden,  geht 
ins  Sadilidie.  Er  tut  es  freilidi  aus  Notwendigkeit,  aus  dem  Wissen,  dafi 
er  die  innere  Kraft  der  Empfindung,  die  zu  dem  Wirken  rein  aus  der  eige- 
nen Welt  heraus  Voraussetzung  ist,  im  Sammein  der  Erfahrung,  der  aufieren 
wie  der  inneren,  selbst  gesdiwadit  und  zersetzt  hat.  Er  konnte  das  eine 
nur  gewinnen  auf  Kosten  des  anderen  —  wenn  es  audi  wohl  fur  ihn 
keinen  anderen  Weg  zu  sidi  und  zu  Gott  gab.  Er  spridit  es  selbst  einmal 
ofFen  aus,  durdi  den  Mund  Aiwa  Sdions,  in  dem  er  ein  versdileiertes  Ab= 
bild  seines  Literatendaseins  <aber  nur  dieses)  unter  seine  Mensdien  gestellt 
hat:  „Idi  sudite  mit  klarstem  ZielbewuBtsein  den  Verkehr  mit  Mensdien, 
die  nie  in  ihrem  Leben  ein  Budi  gelesen  haben.  Idi  klammerte  midi  mit 
aller  Selbstverleugnung  und  Begeisterung  an  diese  Elemente,  urn  zu  den 
hodisten  Hohen  diditerisdien  Ruhmes  emporgetragen  zu  werden.  Die  Redi^ 
nung  war  falsdi.  Idi  bin  der  Martyrer  meines  Berufs."  Die  Redinung 
war  audi  falsdi,  aber  die  Wendung  ergab  sidi  sdiidtsalsmafiig.  Wede-- 
kinds  Wille  zur  Oberlegenheit,  zur  isohert  bewuBten  Beherrsdiung  und  sein 
Wille  zum  Triebhaften  konnten  nur  auf  diesem  Weg  iiber  die  Welt  zum 
Ausgleidi  kommen.  In  sidi  selbst  verniditete  er  mit  einer  seltsamen  Freude 
am  Zerstoren,  was  nodi  an  Glauben  in  ihm  war,-  dort  fand  er  sdilieBIidi 
nidits  mehr  von  Geftihl,  was  in  Visionen  verdiditet  werden  konnte:  so  ging 
er  den  Trieb  in  der  Welt  sudien,  nadidem  er  sidi  selbst  in  eben  dieser  Welt 
zur  Kalte  des  unbeteiligten  Zusdiauers  hinauf=  oder  hinabgelebt  hatte.  Er 
stand  und  wartete,  bis  die  Seelen  die  letzten  Hiillen  abstreiften  im  Lidit  der 
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Blitzsdilage  des  Sdiicksals  --  und  formte,  ihr  Gebaren  aus  dem  Wissen 
um  die  eignen  Triebe,  nidit  mehr  aus  ihrem  lebendigen  Fiihlen  deutend/ 
mit  kalter  Glut  das  Chaos  seiner  Spukwelt,  dem  sinkenden  Jahrhundert,  dem 
entgotterten  Geist  der  ganzen  Epodie  mit  kalter  Gelassenheit  einen  Spiegel 
vorhaltend,  Er  sank  und  stieg,  als  Mensdi  wie  als  Kiinstler:  im  „Erdgeist" 
fiir  einen  Augenblidc  einen  Ausgleidi  findend,  der  etwas  Heroisdies  hat,  in 
der  „Budise  der  Pandora^'  sdion  mit  nadilassender  Kraft,  mehr  bekennender 
Mensdi  als  gnadenloser  Betraditer. 

Heldin  der  beiden  Dramen  ist,  obwohl  Wedekind  selbst  das  fiir  die  Biidise 
der  Pandora  bestritten  hat.  Lulu,  das  Weib,  um  das  der  grotesk  hollisdie 
Tanz  alles  Mannlidien  geht.  Sie  ist  das  Weib  in  Urform,  sdion  wie  die 
Welt  am  ersten  Sdiopfungstag  mit  einem  Ladieln  auf  den  Lippen  und  dem 
Nidits  im  Herzen.  Sie  ist  die  unbeseelte  Kreatur,  von  der  der  Prolog 
spridit,  unsdiuldig,  weil  sie  gar  kein  Gefuhl  fiir  Siinde  hat,  bedenkenlos, 
reiner  Trieb  —  aber  nidit  rein.  Niemand  weifi,  wo  sie  herstammt,  sie  hat 
nidit  Vater,  nidit  Mutter,-  irgendwo  hat  sie  jemand  aufgelesen,  erziehen 
lassen  —  und  nun  geht  sie  ladielnd,  immer  neue  Opfer  fordernd,  in  rast* 
loser  Gier  durdi  die  Welt,  die  hinter  ihr  herrast. 

„Kannst  du  die  Wahrheit  sagen",  sdireit  jemand  sie  an,  als  ihr  erster 
Mann  mit  einem  Sdilaganfall  zusammengebrodien  ist. 

„Idi  weiB  es  nidit",  lautet  die  Antwort. 

„Glaubst  du  an  einen  Sdiopfer?" 

„Idi  weiB  es  nidit. '^ 

„Kannst  du  bei  etwas  sdiworen?" 

„Idi  weifi  es  nidit.     Lassen  Sie  midi.     Sie  sind  verrud^t." 

„Woran  glaubst  du  denn?" 

„Idi  weifi  es  nidit," 

„Hast  du  denn  keine  Seele?'' 

„Idi  weiB  es  nidit." 

„Hast  du  sdion  einmal  geliebt  -—l" 

„Idi  weiB  es  n(dit," 

Lulu  ist  ein  Sdiidisal,-  ein  Verhangnis,  ein  Prinzip  —  kein  Mensdi,  nur 
Weib.  Jeder  nennt  sie  anders,  der  eine  Nelli,  der  andere  Eva,  der  dritte 
Mignon  —  und  glaubt  sie  damit  nadi  seinem  Bilde  zu  formem.  Sie  ist 
letzte  Wirklidikeit  —  und  unwirklidi  zugleidi,  geformt  von  der  Phantasie 
derer,  die   mit   ihr  leben.     Jeder  sieht  etwas  anderes  in  ihr,   deutet  sie  nadi 
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seiner  Sehnsucht,-  sie  bleibt,  was  sie  ist,  Trieb,  der  nidits  will  als  Befriedigung. 
Sie  kommt  aus  der  Tiefe,  ist  als  Kind  sdion  durdi  alien  Sdimutz  und  alles 
Grauen  hindurdigegangen  <die  kleine  Use  des  Friihlingserwadiens  wirkt  wie 
dne  fluditige  Vorstudie  zu  ihr>,  Sie  hat  kein  Sdiidtsal,  bleibt  von  allem 
unberuhrt/  aber  sie  wird  jedem  zum  Sdiidcsal,  der  in  ihren  Bereidi  kommt 
und  mehr  vom  Leben  fordert  als  Trieb.  Inhalt  der  einen  Tragodie  ist 
Lulus  siegender  Aufstieg  iiber  die  Leidien  der  Manner,  die  ihr  verfielen 
—  der  der  anderen  ihr  Sinken  und  Niedergang  bis  zum  grauenhaften 
Ende,  Es  sind  Tragodien  der  Lust,  die  verniditend  durdi  das  Dasein 
sdireitet,  —  weil  sie  ihre  letzte  Erfullung  nur  in  Selbstverniditung  finden 
kann.  Wedekind  fand  ein  sdiauerlidies  Symbol  dafiir:  Lulu  endet  unter 
den  Handen  des  Lustmorders,  von  dem  sie  selbst  wie  von  etwas  Ersehntem 
getraumt  hat. 

Im  ersten  Akt  des  ,Erdgeists'  ist  Lulu  die  Gattin  des  alten  Medizinalrats 
Dr.  Goll.  Er  lehrt  sie  tanzen  und  halt  sie  sdiarf,  aus  Alter  und  bosartiger 
Erfahrung  wissend,  Er  lafit  sie  bei  einem  jungen  Maler,  Sdiwarz,  als 
Pierrot  malen,  in  einem  verfuhrerisdien  weifien  Kostiim,  wahrend  er  selbst 
dabei  sitzt  und  sie  bewadit.  Bei  demselben  Maler  lafit  Dr.  Sdioen,  Chef^ 
redakteur  und  Besitzer  eines  groCen  Blattes,  der  Lulu  einst  entdeckt,  lange 
besessen  und  dann  an  Goll  verheiratet  hat,  das  Bild  seiner  Braut  malen. 
Wahrend  er  mit  Sdiwarz  sidi  unterhalt,  kommt  Lulu  mit  Goll,  kleidet  sidi 
um,  nimmt  ihre  Stellung  ein,-  der  Maler  wird  von  ihr  wie  vbn  den  beiden 
Mannern  nidit  wie  ein  Mann,  sondern  wie  etwas  Unpersonlidies,  ein  Neutrum 
behandelt.  Obwohl  er  ihr,  ebenso  wie  die  anderen,  bereits  verfallen  ist, 
Und  als  Aiwa,  der  Sohn  Dr.  Sdioens,  die  beiden  Manner  in  eine  Probe 
seiner  neuen  Tanzpantomime  abholt,  bridit  das  Verhangnis  aus,  Der  Maler 
verliert  seine  Beherrsdiung,  beginnt  eine  wilde  Jagd  durdi  das  Atelier  hinter 
Lulu  her.  Ober  die  Ottomane,  die  Trittleiter  hinauf  und  hinab,  zwisdien 
umstiirzenden  Staffeleien:  bis  Lulu  das  Rennen  aufgibt,  auf  die  Ottomane 
sinkt,  und  dem  Maler  ruhig  ihre  Hand  iiberlafit,  die  er,  nadidem  er  vor= 
siditshalber  die  Tiire  abgeriegelt  hat,  mit  Kiissen  bededtt.  Er  erklart  ihr 
seine  Liebe,  fragt,  redet,  bekennt,  aus  vollig  anderen  Regionen  des  Gefuhls 
heraus,  wie  Lulu,  —  als  auf  einmal  von  draufien  Goll  gegen  die  Tur  poltert, 
der  voll  eifersiiditiger  Ahnung  friiher  zuriidtgekommen  ist.  Da  Sdiwarz 
nidit  ofFnet,  tritt  Goll  die  Tiir  ein,  stiirzt  mit  blutunterlaufenen  Augen  mit 
erhobenem  Stodi  ins  Atelier:  „Ihr  Hunde  —  Ihr!  — "  und  fallt  vom  Sdilage 
getroffen  vorniiber  auf  die  Diele,    Sdiwarz  eilt,  jemand  zum  Arzt  zu  sdiidten : 
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Lulu  traut  dem  Alten  nidit,  Sie  lockt  ihn,  als  ob  er  nur  Sdierz  maciit: 
^Bussi""  —  nahert  sidi  ihm  vorsiditig,  bis  sie  erkennt,  dafi  er  wirklidi  tot  ist. 
Schwarz  kommt  zuriick  ^  und  an  der  Leidie  des  Alten  steigt,  in  einem  holli- 
sdien  Dialog,  dessen  BesdiluB  die  oben  zitierte  Stelle  mit  dem  immer  wieder* 
kehrenden:  Idi  weiB  es  nidit,  bildet,  die  erste  dammernde  Ahnung  der  Ver- 
stridiung  des  Verhangnisses  in  ihm  auf.  Er  fleht  zum  Himmel,  um  die 
Kraft  und  die  seelisdie  Freiheit,  nur  ein  klein  wenig  gliidilidi  zu  sein  —  „\ivs\ 
ihretwillen,  einzig  um  ihretwillen/'  — -  da  kommt  Lulu,  umgekleidet  aus  dem 
Sdilafzimmer  und  hebt  den  linken  Arm:  „Wurden  Sie  midi  hier  zuhaken. 
Meine  Hand  zittert/'  Man  denkt  an  die  Szene  der  „Jungen  Welt'',  wo 
plotzlidi,  in  das  ernsthafte  Gespradi  zwisdien  Anna  und  Marguerite  iiber 
Ricardas  Liebe  das  Kind  auf  Marguerites  Arm  „A*A"  sagt  ^  und  Mar« 
guerite  mit  einem  sadilidien  ,Ja,  idi  komme!"  von  dannen  geht.  Hier  wird 
der  Tod  selbst  sdion  in  die  Grotesken  des  Lebens  hineingezogen. 

Zweiter  Akt:  Lulu,  Golls  reidie  Erbin,  ist  die  Gattin  des  Malers  ge= 
worden,  Dr,  Sdioen  hat  sie  mit  ihm  verheiratet,  und  den  Mann  mit  Hilfe 
seines  Blattes  gemadit,  Sdiwarz  ist  gliiddidi:  man  kauft  seine  Bilder,  er  ist 
beriihmt,  anerkannt  —  und  liebt  Lulu,  naiv,  traditionell :  der  unbiirgerlidie 
Mensdi,  der  Kiinstler,  ist  der  einzige,  der  in  dieser  biirgerlidien  Gesellsdiaft 
die  Gefiihle  hat,  die  die  Konvention  vorsdireibt  ^  und  die  sonst  niemand 
dort  empfmdet.  Er  sagt  zu  Lulu:  „Mir  ist  taglidi,  als  sahe  idi  didi  zum 
allerersten  Mai,-"  sie  erwidert  aufriditig:  „Du  bist  sdireddidi."  Er  stellt 
fest:  „Idi  habe  nidits  mehr,  seit  idi  didi  habe  —"  und  ist  argerlidi,  als  der 
Dialog  durdi  ein  Lauten  vom  Korridor  her  gestort  wird,  Er  nimmt  den 
Besudier  fiir  einen  Bettler  und  geht  ins  Atelier:  als  er  fort  ist,  lafit  Lulu 
den  Gast  dodi  herein,  Es  ist  Sdiigoldi,  von  dem  man  nidit  weiB,  wer  er 
eigentlidi  ist:  Lulus  Vater,  ihr  erster  Besdiiitzer,  Zuhalter,  —  ein  Gespenst 
eines  Mensdien,  alt,  ausgebrannt,  heruntergekommen,  eine  Gestalt  aus  einem 
Angsttraum,-  sdion  der  Name  wirkt  wie  getraumt,  Er  ist  Lulus  Freund  ^- 
„mit  seinem  besseren  Idi  sdion  verklart,"  aber  er  hat  nodi  das  Verstandnis 
fiir  diese  Welt,  Er  nimmt  audi  Geld  von  ihr,-  aber  zugleidi  besteht  irgend- 
eine  Beziehung,  sozusagen  eine  uneigenniitzige,  zwisdien  ihm  und  ihr:  in  der 
hodisten  Not  fliiditet  Lulu  spater  zu  ihm,  —  er  ist  der  einzige,  bei  dem  sie, 
wenn  sie  es  braudit,  einen  erfrorenen  Trost  findet,  Audi  jetzt  klagt  sie:  sie 
fuhlt  sidi  elend  in  dieser  Atmosphare  biirgerlidien  Gliidis,  als  Tier  behandelt 
—  weil  Sdiwarz  sie  nidit  nur  als  Weib  nimmt,  sondern  vor  sidi  zu  iiber^^ 
hohen  versudit,  was  ihr  Instinkt  als  Erniedrigung  fafit, 
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Als  Sdiigoldi  geht,  kommt  Dr.  Sdioen.  Er  hat  sidi  endlidi  verlobt  und 
ist  jetzt  entsdilossen,  seine  immer  nodi  dauernden  Beziehungen  zu  Lulu  zu 
losen.  Lulu  aber  bleibt  verstandnislos :  sie  will  nidit.  Sdioen  weist  sie  auf 
ihren  Mann:  „Er  ist  ein  Kindergemiit."  Da  protestiert  sie:  „Er  ist  kein 
Kindergemiit,  er  ist  banal.  Er  sieht  midi  nidit  und  sidi  nidit.  Er  ist  blind, 
blind,  blind  .  .  .  OfFnen  Sie  ihm  die  Augen.  Verfuhren  Sie  ihn  .  .  .  Idi 
ftihle  midi  so  blamiert  .  .  .  Und  dann  das  sdilimmste  von  allem:  Er  liebt 
fnidi."  Sdioen  stimmt  zu:  „Das  ist  freilidi  fatal.  Das  ist  eine  uniiber- 
brudcbare  Kluft.  — "  Trotzdem  fordert  er  nodimals  seine  Freiheit  von  Lulu: 
sie  bleibt  aber  bei  der  Weigerung:  „Wenn  idi  eihem  Mensdien  auf  dieser 
Welt  angehore,  gehore  idi  Ihnen."  Sdioen  kampft  dagegen  an:  „Wenn  du 
mir  verpfliditet  bist,  dann  wirf  didi  mir  nidit  zum  drittenmal  in  den  Weg." 
Der  Mann,  der  mit  allem  fertig  wird,  weil  er  kein  Gewissen  und  keine  Be= 
denken  mehr  hat,  trifft  hier  auf  den  Starkeren,  so  sehr  er  sidi  windet.  Im 
Bilde  des  Prologs;  die  Sdilange  ist  starker  als  der  Tiger. 

In  dieses  Gespradi  fallt  Sdiwarz:  und  Sdioen  sieht  sidi  nun  vor  der  Auf- 
gabe,  ihn  aufzuklaren.  Er  verweist  ihn  auf  seine  Stellung,  den  Ruhm,  die 
halbe  Million  —  und  enthiillt  auf  der  anderen  Seite  andeutend  Lulus  Ver= 
gangenheit,  von  der  der  Mann  keine  Ahnung  hat.  Er  zerbridit  ihm,  mit 
Vorsidit,  seine  Welt  und  ihre  Fundamente,  und  Sdiwarz  geht  ins  Sdilaf^ 
zimmer  und  sdineidet  sidi  mit  dem  Rasiermesser  die  Kehle  durdi.  Was 
Dr.  Sdioen  tat,  nidit  um  Skandal  zu  madien,  sondern  um  vor  dem  Skandal 
zu  retten,  fiihrt  gerade  dazu:  statt  von  Lulu  loszukommen,  verstrid^t  er  sidi 
nodi  mehr.  Aber  nodi  gibt  er  den  Kampf  nidit  auf:  er  behalt  den  Kopf 
oben,  dirigiert  Arzt,  Polizei,  Presse:  der  Gewaltmensdi  ist  nodi  nidit  ge= 
brodien.  Aiwa,  der  ebenfalls  in  die  Katastrophe  kommt,  spridit  den  wahren 
Grund  des  Selbstmords  aus:  „Er  hatte,  was  wir  nidit  haben",  —  Sein 
Vater  weist  ihn  emport  zuriid^:  „Er  hatte  kein  moralisdies  Gewissen".  Er 
glaubt  das  sogar,  und  als  die  Nadiridit,  die  Aiwa  bradite:  In  Paris  ist 
Revolution  ausgebrodien,  ihm  plotzlidi  zum  BewuBtsein  kommt,  da  ist  er 
nodi  einmal  Herr:  er  ertragt  es  sogar,  dafi  Lulu  mit  ihrem  Tasdientudi  das 
Blut  ihres  Gatten  von  seiner  Hand  wisdit.  Als  der  Reporter  kommt,  diktiert 
cr  ihm  gelassen  den  Beridit.     „Sdireiben  Sie:  Verfolgungswahn  .  .  /' 

Aber  dieser  Aufsdiub  wahrt  nidit  lang:  die  Auffiihrung  von  Alwas  Ballett 
bringt  die  Entsdieidung.  Lulu  tanzt  die  Hauptrolle  und  zieht  zugleidi  den 
Verfasser,  mit  dem  sie  grofi  geworden,  immer  naher  zu  sidi  heran.  Aiwa 
stellt   fest:   Ober  die  liefie  sidi   freilidi   ein   interessantes  Stiidi  sdireiben   — 
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und  wird  fiir  Momente  zu  einer  Selbstskizze  Wedekinds:  er  entwirft  dnen 
Umrifi  des  Stiidis,  das  sidi  bereits  da  oben  auf  der  Szene  abspielt:  „Erster 
Akt:  Dr.  GoII  —  Zweiter  Akt:  Walther  Sdiwarz.  Dritter  Akt?  —  SoIIte 
es  wirklidi  so  fortgehen?"  Die  Selbstspiegelung  der  Romantik  feiert  in  dem 
Hexensabbath  der  verzerrten  Gefuhle  eine  wunderlidie  Auferstehung,  die 
wieder  an  Christian  Grabbe  denken  lafit.  Unterdessen  aber  tanzt  Lulu, 
lediglidi  um  einem,  den  sie  unten  im  Parkett  weifi,  den  letzten  Funken  Ver= 
stand  zum  Kopf  hinauszutanzen  —  Dr.  Sdioen  namlidi,  der  der  Auffiihrung 
beiwohnt.  Und  sie  erreidit  ihr  Ziel.  AIs  sie  ihn  plotzlidi  mit  seiner  Braut 
im  Theater  erblidit,  bekommt  sie  angeblidi  einen  Ohnmaditsanfall  und  will 
nidit  weiter  tanzen.  Dr.  Sdioen  kommt,  um  sie  zum  Weiterspielen  zu  zwingen: 
und  nun  entwidtelt  sidi  der  Endkampf.  Er  besdiimpft  sie,  sdion  um  einen 
Grad  zu  heftig,  als  dafi  man  seine  Oberlegenheit  nodi  glaubte:  aber  als  sie 
nur  andeutet,  daI5  sie  fort  will,  protestiert  er  '—  und  hat  von  dem  Augen= 
blidt  an  verloren.  Sie  spiirt  seine  Horigkeit,  fragt  hohnisdi  triumphierend: 
„Ist  das  Ihre  Energie?''  Sie  weil5,  dafi  er  nidit  von  ihr  loskommt,  zu  dem 
„Kind'^  der  Braut,  an  die  er  sidi  klammern  modite  —  und  sie  zerbridit  den 
letzten  Rest  seines  Willens.  Jetzt  diktiert  sie  —'  und  zwar  den  Absagebrief 
an  seine  Braut.  Das  Weib  bleibt  Siegerin,  Dr.  Sdioen  sdireibt,  was  sie  will 
und  stohnt  nur  am  Sdilufi  in  sidi  zusammenbrediend :  „Jetzt  —  kommt  die  — 
Hinriditung.  .  .  ." 

Die  bringt  der  letzte  Akt.  Lulu  ist  Frau  Dr.  Sdioen,-  ihr  Lebenswandel 
aber  ist  der  gleidie  geblieben,  nodi  irrsinniger  geworden,  Sdioens  Haus  ist 
das  reine  Bordell:  wahllos  nimmt  sie,  was  ihr  in  den  Weg  kommt.  Kaum 
dreht  er  den  Riidcen,  so  taudien  (iberall  Manner  auf,  Sdiigoldi,  das  Gespenst, 
Rodrigo  Quast,  der  Atleth,  Kinder  wie  der  Gymnasiast  Hugenberg,  lesbisdie 
Frauen  wie  die  Grafm  Gesdiwitz  —  Aiwa  Sdioen,  des  Mannes  eigener  Sohn/ 
ja  selbst  die  Diener  gieren  nadi  ihr,  Hinter  jedem  Vorhang,  jeder  Tiire 
lauert  die  Geilheit  verstedct  ^  bis  Sdioen  sdilieBlidi  ein  Ende  madit.  Mit 
dem  Revolver  in  der  Hand  tritt  er  vor  Lulu  bin:  „Du  Kreatur,  die  midi 
durdi  den  StraBenkot  zum  Martertode  sdileifst!  Du  Wiirgengel!  Du  unab- 
wendbares  Verhangnis!  Morder  werden  oder  im  Sdimutz  ertrinken,-  midi 
einsdiiffen  wie  ein  entlassener  Strafling,  oder  midi  (iber  dem  Morast  auf* 
hangen.  Weg  mit  dir,  sonst  sdilagt  es  mir  morgen  iiber  den  Kopf  und 
mein  Sohn  sdiwimmt  in  seinem  Blute!  Idi  will  midi  heilen.  Begreifst  du 
midi?"  Er  drangt  ihr  den  Revolver  auf,  sie  soil  sidi  ersdiieI5en.  Lulu 
weigert  sidi,   er  will  sie  zwingen/  in   diesem  Augenblidt  stiirzt  unter  dem 
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Tisdi  Alfred  Hugenberg,  um  Hilfe  schreiend  hervor,  Sdioen  wendet  sidi 
einen  Moment  gegen  ihn,  da  hebt  Lulu  die  WafFe  und  ersdiiefit  ihn  von 
hinten.  Sdioen  bridit  zusammen,-  Aiwa,  der  hereinstiirzt,  will  ihn  ins  Sdilaf= 
zimmer  bringen  —  als  sie  die  Tiire  ofFnen,  tritt  die  Gesdiwitz  heraus,  Der 
Sterbende  riditet  sidi  steif  empor:  „Der  Teufel"  '-  und  sdilagt  riidtwarts 
auf  den  Teppidi,  Lulu  wirft  sidi  neben  ihn,  nimmt  seinen  Kopf  in  den 
SdioB  und  kiiBt  ihn:  „Er  hat  es  iiberstanden/''  Sie  bekennt:  „Idi  habe 
keinen  Mensdien  auf  der  Welt  geliebt  als  ihn"  —  Alfred  Hugenberg  aber, 
spridit,  als  die  Polizei  kommt,  das  Sdilufiwort:  „Idi  werde  von  der  Sdiule 
gejagt". 

Wedekind  hat  diesem  Drama  einen  Prolog  vorausgesdiickt,  in  dem  er 
selbst  die  beste  Deutung  der  Diditung  gibt,  Ein  Tierbandiger  ersdieint,  die 
Peitsdie  in  der  Hand  und  lodtt  das  Publikum  in  seine  Bude: 

„Hereinspaziert  in  die  Menagerie, 
Ihr  stolzen  Herrn,  ihr  lebenslust'gen  Frauen, 
Mit  heiBer  Wollust  und  mit  kaltem  Grauen 
Die  unbeseelte  Kreatur  zu  sdiauen 
Gebandigt  durdi  das  mensdilidie  Genie" 

Er  beklagt  sidi  iiber  die  sdilediten  Zeiten  und  hohnt  die  Produktion  der 
anderen : 

Was  seht  ihr  in  den  Lust-=^  und  Trauerspielen? 
Haustiere,  die  so  wohlgesittet  fuhlen. 
An  blasser  Pflanzenkost  ihr  Miitdien  kuhlen 
Und  sdiwelgen  in  behaglidiem  Geplarr, 
Wie  jene  andern  —  unten  im  Parterre: 
Der  eine  Held  kann  keinen  Sdinaps  vertragen, 
Der  andre  zweifelt,  ob  er  riditig  Hebt, 
Den  dritten  hort  ihr  an  der  Welt  verzagen, 
Funf  Akte  lang  hort  ihr  ihn  sich  beklagen, 
Und  niemand,  der  den  GnadenstoB  ihm  gibt,  — 
Das  wahre  Tier,  das  wilde,  sdione  Tier, 
Das  —  meine  Damen  —  sehn  Sie  nur  bei  mir. 

Man  sieht  den  Spott  iiber  die  Diditung  der  Zeitgenossen :  der  Held,  der 
keinen  Sdinaps  vertragen  kann,  ist  der  Alfred  Loth  in  Hauptmanns  /,Vor 
Sonnenaufgang",  der  andere,  der  nidit  weifi  ob  er  riditig  liebt,  der  Johannes 
Vodterat  der  „Einsamen  Mensdien",  Wedekind  preist  dann  seine  Tiere  an, 
den  Tiger,  den  Affen,  das  Kamel: 
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Und  sanft  sctmiegt  das  Getier  sich  mir  zu  FuBen, 

Wenn  <er  sdiiefit  ins  Publikum)  donnernd  mein  Revolver  knallt. 

Rings  bebt  die  Kreatur/  idi  bleibc  kalt  — 

Der  Mensdi  bleibt  kalt!  —  Sie  ehrfunhtsvoll  zu  gru6en. 

Seine  Stellung  zu  seinem  Mensdisein  und  seiner  Diditung  ist  kaum  besser 
zu  umscfireiben  als  in  den  beiden  letzten  Versen  hier, 

Dann  lafit  er  die  Sdilange  hereinbringen  —  ein  Arbeiter  tragt  Lulu  in 
ihrem  Pierrotkostiim  herein:  er  stellt  sie  vor: 

Sie  ward  gesdiafFen,  Unheil  anzustiften. 

Zu  lodjen,  zu  verfuhrcn,  zu  vergiften.  — 

Zu  morden,  ohne  daB  es  einer  spurt. 

Mein  suBes  Tier,  sei  ja  nur  nidit  geziert! 

Nicbt  albern,  nidit  gekunstelt,  nidit  versdiroben, 

Audi  wenn  die  Kritiker  didi  weniger  loben. 

Du  hast  kein  Redit  uns  durdi  Miaun  und  Faudien 

Die  Urgestalt  des  Weibes  zu  verstaudien.  ^ 

Durdi  Faxenmadien  uns  und  Fratzensdineiden 

Des  Lasters  Kindereinfalt  zu  verleiden! 

Du  sollst' —  drum  spredi  idi  heute  sehr  ausfuhrlidi  — 

Naturlidi  spredien  und  nidit  unnaturlidi! 

Denn  erstes  Grundgesetz  seit  fruhster  Zeit 

In  jeder  Kunst  war  Selbstverstandlidikeit! 

Neben  die  indirekte  Gestaltung  in  der  Diditung  selbst  ist  hier  als  vor- 
trefflidister  Kommentar  die  direkte  Formulierung  von  Sinn  und  Absidit 
gestellt. 

Kiinstlerisdi  bedeutet  das  Werk  einen  ungeheuren  Vorstofi  fiber  „FruhIings^ 
erwadien"  hinaus.  Mit  gewissermafien  weidien  Handen  ist  dort  die  ver= 
wehende  Lyrik  der  Szenen  leidit  zusammenfafit :  hier  hat  ein  kalter  Herrsdier^ 
wille  die  eigene  Glut  erdriid^t,  und  mit  Harte  und  Sdiarfe  dem  Leben  die 
Form  entrissen,  in  der  es  sidi  nadi  seinem  Bilde  ausdriidtt.  Die  Sadilidikeit 
eines  sidi  und  der  Welt  Oberlegenen  hat  diese  Akte  geformt,  die  jedesmal 
in  einem  unheimlidien  Tempo  des  Dialogs  der  Katastrophe  zurasen, 

So.sdion  es  ist,  so  wild  und  buntgefledct, 
Vor  meinem  Sdiadel  hat  das  Tier  Respekt! 

heifit  es  im  Prolog,-  unberiihrt  und  unbeteiligt,  ohne  Mitleid  wie  ohne  bose 
Lust  sitzt  der  Diditer  vor  dem  torkelnden  Puppenspiel  des  Daseins  '-  und  stellt 
es  dar,  Er  formt  seine  Mensdien  nur  nodi  mit  wesentlidistem :  sie  spredien 
fast  nie  iiber  sidi,  aber  aus  jedem  Satz  leuditet  eine  neue  Seite  ihrer  Seele, 
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ihrer  nur  sidi  sehenden  Begierden  auf.  Jedcr  ist  gefangen  in  seinem  Krcis  — 
spridit  nur  aus  ihrn,-  die  biirgerlidien  Konventionen  der  Gefiihle  sind  in  der 
Glut  des  Tanzes  um  das  Weib  verbrannt,  nadite  Sudit,  miihsam  gebandigt, 
jeden  Augenblidi  vor  dem  Ausbrudi  des  Letzten  ballt  sidi  in  Dialogen  von 
einer  unheimlidien  Sdiarfe  und  Konzentration.  Das  Bild  des  Prologs  vom 
Tierbandiger  trifft  hier  das  Wesen:  Wedekind  war  vielleidit  nie  so  auf  der 
Hohe  mannlidier  Beherrsdiung  wie  hier  —  in  der  Betraditung  der  Welt  wie 
in  der  Formung,  Man  mufi  einmal  den  Dialog  auf  seine  ganze  Unter^ 
grundigkeit  bin  lesen,  diese  sdieinbar  saloppen,  aus  dem  Moment  gewadisenen 
Satze,  zwisdien  denen  eine  Fiille  unausgesprodiener  Beziehungen  sdiwingt, 
als  ob  die  medianisdie  Tedinik  Ibsensdier  Gespradie  organisdi  geworden, 
von  innen  her  verlebendigt  und  damit  des  absiditlidien,  des  peinlidien  Kunst* 
zusatzes  entkleidet  ist.  Die  ganze  gegenseitige  Fremdheit  der  Mensdien  ent= 
hiillt  sidi  in  diesem  Aneinandervorbeispredien  ohne  Betonung  von  selbst: 
die  Kalte  wird  fuhlbar,  ohne  dafi  man  die  Absidit  spiirt. 

Es  gibt  keinen  weniger  naturalistisdien  Dialog  als  den  des  Erdgeists  —  und 
keinen,  der  natiirlidier  wirkt.  Die  Floskein  des  Alltags,  mit  denen  Haupt= 
mann  gerne  wirkt,  fehlen  vollkommen/  alles  ist  erfiillte  Wesendidikeit:  die 
Verzahnung  aber  ergibt  sidi  nidit  wie  bei  Ibsen  aus  einer  tedinisdien  Be= 
ziehung  auf  die  Handlung,  sondern  aus  dem  inneren  Widersprudi  der  gegen^ 
einander  ringenden  Krafte,  Das  Gespradi  zwisdien  Sdiwarz  und  Dr,  Sdioen 
ist  ein  Musterbeispiel  dieser  explosiven  Diskussion.  Rede  und  Gegenrede 
kaum  jemals  langer  als  eine  Zeile,  die  Satze  fallen  Sdilag  auf  Sdilag,  ohne 
jemals  Frage  und  Antwort  zu  sein:  sie  stehen  gewissermafien  nidit  senkredit 
zueinander,-  sondern  treffen  sidi  im  spitzen  Winkel,  beide  in  der  Riditung 
der  kommenden  Katastrophe  wirkend,  die  beide  dodi  auf  halten  wollen,  Worte 
und  Satze  werden  wie  Leitmotive  behandelt,  kehren  in  Parallelen  wieder,- 
sie  werden  von  andern  aufgenommen,  in  einem  neuen  Zusammenhang  w6rt= 
lidi  wiederholt  —  und  beleuditen  irgendeinen  grotesken  Gegensatz,  Ziehen 
wunderlidi  sdiwingende  Kurven  iiber  das  ganze,  in  das  Spiel  voll  Geladiter 
und  frierender  Einsamkeit  etwas  seltsam  Ornamentales,  Bildhaftes  bringend. 
Wenn  Aiwa  Sdioen  im  zweiten  Akt  kommt,  als  Sdiwarz  gerade  Selbstmord 
verubt  hat,  sdireit  er  aufgeregt:  „In  Paris  ist  Revolution  ausgebrodien,  auf 
der  Redaktion  rennen  sie  sidi  den  Kopf  gegen  die  Wand."  Als  im  letzten 
Akt  Aiwa  vor  Lulu  in  die  Knie  sinkt  und  bittet:  „Ridite  midi  zugrunde, 
madi  ein  Ende  mit  mir!  Idi  liebe  didi!",  kommt  Dr.  Sdioen  mit  seinem 
Revolver,  legt  ihm  die  Hand  auf  die  Sdiulter:  „Alwa  '—  in  Paris  ist  Revo* 
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lution  ausgebrodien,  Auf  der  Redaktion  rennen  sie  sidi  den  Kopf  gegen  die 
Wand."  Damals  gab  ihm  der  Sohn  mit  diesem  Wort  den  Halt  wieder, 
den  er  braudite:  jetzt  sudit  er  ihn,  da  Aiwa  audi  verloren  ist,  sidi  selber 
und  ihm  mit  den  gleidien  Worten  nodi  einmal  vergeblidi  wiederzugeben. 
Der  selbe  Parallelismus,  der  das  unreal  Symbolhafte  des  ganzen  Gesdiehens 
betonend  heraushebt,  lafit  sidi  vielfadi  nadiweisen:  man  braudit  nur  z.  B.  die 
Formein :  Du  hast  nodi  nie  geliebt  —  Sie  haben  nodi  nie  geliebt  von  ihrem  ersten 
Auftaudien  im  Dialog  zwisdien  Sdiwarz  und  Lulu  in  all.ihren  verzerrten  Ab« 
wandlungen  durdi  das  Drama  zu  verfolgen:  wie  Lulus  Pierrotbild,  das  jede&= 
mal  wieder  auf  der  Szene  steht,  wandern  sie  mit  durdi  das  Gesdiehen  oder 
werden  vielmehr  mit  hindurdigehetzt,  Denn  dieser  ganze  Dialog  mit  seiner 
eisigen  Oberlegenheit  hat  auf  der  anderen  Seite  ein  so  rasendes  inneres 
Tempo,  ist  so  vollkommen  dramatisdie  Bewegtheit  auf  die  Katastrophe  hin, 
dafi  <^ie  Ruhemomente  eigentlidi  immer  erst  sidi  ergeben,  wenn  wieder  irgend- 
ein  Toter  auf  der  Szene  liegt.  Dann  verlangsamt  sidi  die  Bewegung  fur 
Augenblid^e:  die  Leidensdiaften  verkriedien  sidi  wie  ersdiredite  Bestien  — 
um  wenig  spater  von  neuem  sidi  zu  redien,  mit  neuer  Gier  nadi  neuer  Beute 
zu  spahen. 

Der  zweite  Teil  der  Lulutragodie,  /,Die  Biichse  der  Pandora"  bringt 
den  Abstieg,  Lulus  Untergang  und  Ende,  Er  beginnt  in  demselben  Raum  in 
Dr.  Sdioens  Wohnung,  in  dem  der  „Erdgeist"  endigte:  dieselben  Mensdien  sit* 
zen  beisammen,  Aiwa  Sdioen,  Rodrigo,  der  Athlet,  als  Bedienter  Alwas,  die 
Grafm  Gesdiwitz  —  und  alle  warten  auf  Lulu,  die  heute  befreit  werden  soil. 
Die  Grafin  Gesdiwitz  ist  die  eigentlidi  Tatige  bei  dem  Unternehmen,  die 
anderen  wirken  nur  als  Heifer  mit,  Sie  hat  in  Hamburg  —  das  Drama 
spielt  im  Cholerasommer  94  —  Kranke  gepflegt.  Bei  der  ersten  Gelegen* 
heit,  die  sidi  bietet,  zieht  sie  die  Unterkleider  gner  soeben  Gestorbenen  an 
und  fahrt  zu  Lulu  ins  Gefangnis,  In  der  Zelle  vertausdien  sie  die  Unter* 
kleider  —  und  beide  erkranken  audi  prompt  an  der  Cholera,  kommen  beide 
in  die  Isolierbaradce  des  Krankenhauses.  Sie  liegen  im  gleidien  Zimmer  — 
und  die  Gesdiwitz  wendet  nun  alle  ihre  Kunst  auf,  um  Lulu  im  Gesidit 
immer  ahnlidier  zu  werden.  Sie  wird  sdiliefilidi  als  geheilt  entlassen,  sitzt 
zu  Beginn  des  Dramas  bei  Aiwa  Sdioen  und  geht  dann,  weil  sie  angeblidi 
ihre  Uhr  vergessen  hat,  ins  Krankenhaus  zuriidc:  Lulu,  die  sidi  bis  dahin 
krank  gestellt  hat,  tausdit  wieder  die  Kleider  mit  ihr  und  kommt  wenige 
Minuten  spater,  geleitet  von  Sdiigoldi  zu  Aiwa,  wahrend  die  Gesdiwitz  als 
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die  Morderin  des  Dr.  Sdioen  im  Krankenhause  bleibt.  Rodrigo,  der  standig 
bramarbasierende  Kunstturner,  als  dessen  Braut  Lulu  iiber  die  Grenze  soil, 
stiirzt  beim  Anblid^  ihrer  Abgezehrtheit  wutsdinaubend  davon,  Sdiigoldi  geht 
zum  Bahnhof,  die  Billetts  besorgen:  Lulu  und  Aiwa  Sdioen  bleiben  allein, 
Und  alles  Erlebte  ist  im  Augenblidc  der  Freiheit  von  ihr  abgefallen,-  an  dem 
Punkt,  wo  sie  aufgehort  hat,  fangt  sie  wieder  an.  Aiwa  muB  ihr  Pierrotbild  her- 
vorholen,  das  er  beiseite  gestellt  hat  und  auf  demselben  Diwan,  auf  dem  sidi 
sein  Vater  verblutet  hat,  sinkt  sie  in  seine  Arme:   er  ist  das  nadiste  Opfer. 

Der  zweite  Akt  spielt  in  Paris  wieder  ein  Jahr  spater,-  in  der  urspriing^ 
lidien  Fassung  der  Tragodie,  die  dem  Diditer  eine  Anklage  wegen  Verbrei^ 
tung  unsittlidier  Sdiriften  eintrug,  war  er  groBtenteils  franzosisdi  gesdirieben, 
wie  der  dritte  englisdi.  Ort  der  Handlung  ist  Lulus  Salon,  mit  groBer  Ge= 
sellsdiaft,  die  Damen  in  grofier  Toilette,  die  Herren  im  Fradt:  darunter  alte 
Bekannte  wie  Aiwa,  Rodrigo,  die  Grafm  Gesdiwitz,  neben  neuen  wie  Mar= 
quis  Casti  Piani,  Bankier  Puntsdiu,  Frau  Magelone  mit  ihrem  14jahrigen 
Toditerdien  Kadidja,  Fraulein  Bianetta  u.  a.  Es  wird  gespielt,  eindeutig  geredet, 
spekuliert:  das  Ganze  ist  Tanz  auf  dem  Pulverfafi.  Um  den  Rest  von  Alwas 
Vermogen,  das  er  aus  dem  Verkauf  der  vaterlidien  Zeitung  besafi,  geht  der 
Wettlauf  der  Sdiieber  und  Erpresser  —  und  ebenso  um  die  Belohnung,  die 
der  Staatsanwalt  auf  Lulus  Wiederergreifung  ausgesetzt  hat. 

Zuerst  kommt  Rodrigo  Quast,  der  zwanzigtausend  Mark  fordert,  andern= 
falls  droht  er  mit  Anzeige  bei  der  Polizei,-  dann  ersdieint  Casti  Piani,  der 
Lulu  selber  will,  um  sie  nadi  Kairo  zu  verkaufen:  neben  seiner  Eigensdiaft 
als  Polizeispitzel  ist  er  namlidi  zugleidi  nodi  Maddienhandler,  Sie  bietet  ihm 
Geld/  er  lehnt  ab:  erstens  weiB  er,  dafi  sie  nidits  mehr  haben,  auBer  „Jung- 
frauaktien",  Sdiwindelpapieren  einer  Drahtseilbahn  auf  die  Jungfrau  — -  und 
iiberdies  ist  es  ihm  „um  ihre  leiblidie  Rettung  zu  tun".  Denn  er  ist  Mad= 
dienhandler  aus  sittlidier  tJ[J)erzeugung  „stolz  darauf,  sein  Geld  damit  zu 
verdienen,  daB  er  das  Gliidi  mit  vollen  Handen  ausstreue'^  Er  laBt  ihr  die 
Wahl :  entweder  sie  sagt  bis  1 1  Uhr  ja  und  fahrt  morgen  friih  nadi  Kairo  — - 
oder  er  madit  Anzeige  wie  Rodrigo.  Das  Netz  zieht  sidi  um  Lulu  zusammen : 
und  als  audi  nodi  Sdiigoldi  kommt  und  ebenfalls  um  Geld  bittet,  da  bridit 
sie  in  die  Knie,  weinend  wie  ein  Kind  —  und  Sdiigoldi,  mit  einer  wunderlidi 
gefuhllosen  Gute,  trostet  sie,  wie  als  Kind,  wo  sie  audi  sdion  so  hemmungs= 
los  weinen  konnte,  Sie  erzahlt  ihm,  daB  Rodrigo  sie  anzeigen  will,-  Sdiigoldi 
erklart  mit  Seelenruhe:  Dem  besorg  idi  es.  Lulu  atmet  auf,-  sie  laBt  sidi 
Sdiigoldis   Adresse  geben,   der   nur  nodi  gahnend  wie   ein  halb   sdion  nidit 
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mehr  Anwesender  durdi  die  Orgie  des  Lebens  zieht  und  liigt  nun  der 
Gesdiwitz  vor,  Rodrigo  wolle  sie.  Lulu,  anzeigen,  wenn  nidit  sie,  die  Gesdiwitz, 
ihm  heute  Nadit  gehore.  Die  Gesdiwitz  straubt  sidi  gegen  die  Ungeheuer^ 
lidikeit  der  Zumutung,  weist  auf  ihre  unnatiirlidie  Veranlagung:  als  Lulu  ihr 
verspridit,  wenn  sie  ihre  Bitte  erfCille,  morgen  ihrerseits  ihr  zu  gehoren,  gibt 
sie  nadi.  Ebenso  erzahlt  Lulu  dem  Athleten,  die  Gesdiwitz  verzehre  sidi 
vor  Sehnsudit  nadi  ihm,  reizt  damit  seine  Eitelkeit  —  und  sdiidit  beide 
sdiliefilidi  zu  Sdiigoldi,    Die  eine  Gefahr  ist  gebannt. 

Inzwisdien  ist  die  finanzielle  Katastrophe  hereingebrodien :  die  Jungfrau^ 
aktien,  in  denen  alle  von  Puntsdiu  bis  zu  Magelone  spekuliert  haben,  sind 
gefallen,  das  Geld  ist  bin,  Puntsdiu  mul5  zum  36,  Male  von  vorne  anfangen, 
Magelone,  zu  alt  geworden,  besdiliefit  Kadidja  fiir  sidi  arbeiten  zu  lassen: 
und  in  dem  allgemeinen  Wirrwarr,  nadidem  sie  rasdi  mit  Bob,  dem  Liftboy 
die  Kleidung  getausdit  hat,  entwisdit  Lulu,  Aiwa  mit  sidi  fortreifiend.  Als 
zwei  Minuten  spater  Casti  Piani  mit  der  Polizei  ersdieint,  ist  das  Nest  leer. 

In  einer  Londoner  Dadikammer  hodi  oben  in  Eastend  vollendet  sidi  endlidi 
ihr  Gesdiidc,  Heruntergekommen,  im  Elend  hausen  da  Sdiigoldi,  Aiwa  und 
Lulu;  der  Regen  lauft  durdi  die  Ded^e,  das  letzte  Geld  ist  vertan,-  das  ein- 
zige  was  bleibt,  ist  Lulu  auf  die  StraBe  zu  sdiid^en.  Aiwa  madit  nodi  einen 
Versudi  sie  zuriidtzuhalten,  aber  ohne  Energie,-  die  Krankheit,  mit  der  sie 
ihn,  selbst  gegen  alles  sdion  immun,  infiziert  hat,  hat  den  Rest  seiner  Kraft  auf= 
gebraudit.  Lulu  geht,  Aiwa  phantasiert  auf  der  Chaiselongue  liegend  iiber  die 
Vergangenheit  —  bis  sie  wiederkommt  mit  Herrn  Hunidei.  Sdiigoldi  sdileppt 
Aiwa  in  den  Versdilag,  bis  Lulu  mit  dem  Gast  in  der  Kammer  versdiwunden 
ist/  dann  revidieren  sie  seinen  Mantel.  Herr  Hunidei,  der  gar  nidits  sagt, 
nur  in  Gesten  spridit,  geht  wieder,-  dafiir  kommt,  ebenfalls  armlidi  und  her-= 
untergekommen,  die  Grafin  Gesdiwitz,  Sie  hat  audi  kein  Geld,  aber  sie 
bringt  dafur  Lulus  Pierrotbild  mit.  Lulu  sdireit  auf:  Werft  es  zum  Fenster 
hinaus/  Aiwa  aber  wird  wie  neu  belebt:  „Diesem  Portrat  gegeniiber  ge= 
winne  idi  meine  Selbstaditung  wieder.  Es  madit  mir  mein  Verhangnis  be- 
greiflidi."  Sie  hangen  das  rahmenlose  Bild  an  der  Wand  auf,  und  Lulu 
steigt  wieder  hinab,  Ihr  nadister  Gast  ist  ein  Neger,  Kungu  Poti,  Erbprinz 
von  Uahubee.  Lulu  verlangt  vorher  Geld  von  ihm:  er  weigert  sidi,  will 
sie  umarmen,  da  fafit  ihn  Aiwa  am  Kragen.  Der  Neger  wendet  sidi,  sdilagt 
ihn  mit  einem  Totsdilager  nieder  und  lauft  davon,  Sdiigoldi  sdileift  den  toten 
Aiwa  in  Lulus  Kammer  und  steigt  hinab  ins  Lokal  —  die  Gesdiwitz  kommt 
zuriidc,   eriebt   im  Dunkeln  mit,  wie  Lulus  nadister  Besudier,  der  Sdiweizer 
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Privatdozent  Hilti,  entsetzt  flieht,  als  er  auf  die  Leidie  Alwas  stofit,  will  sidi 
erhangen,  aber  der  Riemen  reifit:  sie  sinkt  vor  Lulus  Bild  in  die  Knie:  „Mein 
Lieb!  Mein  Stern!  Erbarm  didi  mein,  erbarm'  didi  mein,  erbarm  didi  mein!" 
Und  dann  kommt  Lulu  mit  dem  letzten  Gast  —  mit  Jadt,  dem  Lust* 
morder.  Er  bringt  das  Ende:  nur  in  der  Verniditung  kann  die  Begierde 
zur  Ruhe  kommen.  In  einer  Szene,  die  nodi  in  dieser  Welt  der  abge= 
sdiminkten  Masken  von  sdiauerlidier  seelisdier  Nadttheit  ist,  nimmt  er  ihr 
erst  nodi  das  sdion  verdiente  Geld  wieder  ab:  dann  gehen  sie  in  die 
Kammer,  Die  Gesdiwitz  sitzt  allein,  spridit  wie  im  Traum:  „Idi  kehre 
nadi  Deutsdiland  zuriidc.  Idi  lasse  midi  immatrikulieren,  Idi  muB  fur 
Frauenredite  kampfen/'  Da  stiirzt  Lulu  um  Hilfe  sdireiend  aus  der  Kammer: 
die  Gesdiwitz  zieht  ihren  Revolver,  Jadt  biidtt  sidi,  rennt  ihr  sein  Messer  in 
den  Leib,  padct  Lulu  und  sdileppt  sie  zuriidi:  das  Ende  ist  da,  Uber  den 
letzten  Worten  der  sterbenden  Gesdiwitz  fallt  der  Vorhang. 

Gemessen  am  Erdgeist  ist  dieser  zweite  Teil  der  Tragodie  im  rein  Kiinst* 
lerisdien  ein  Riidisdiritt,  Er  hat  nidit  die  strafFe  Konzentriertheit  des  Baus, 
nidit  die  Sdiarfe  des  Dialogs/  die  Spannung  zwisdien  Mensdi  und  Werk 
ist  weniger  strafF,  der  Abstand  vermindert.  Aber  eben  darum  spridit  das 
Mensdilidie  hier  vielleidit  nodi  starker  als  in  dem  ersten  Teil.  Es  spridit 
nidit  mehr  so  rein  in  Sinnbildern,  hat  sidi  zum  Teil  sdion  direktes  Aus- 
gesprodienwerden  erzwungen:  in  diesen  nur  leise  nodi  verkappten  Monologen 
Wedekinds  sdiafFt  es  aber  eine  Atmosphare  von  dunkler  Einsamkeit  iiber 
dieser  Welt  der  Lemuren,  die  als  mensdilidies  Erlebnis  dem  kiinstlerisdi  star* 
keren  des  Erdgeists  gleidikommt. 

In  einer  Vorrede,  die  Wedekind  nadi  dem  ProzeB  um  die  Tragodie  der 
neuen  endgultigen  Ausgabe  voraussdiidcte,  hat  er  selbst  den  Sinn  des  Dramas 
erlautert.  Es  heiHt  dort:  „Die  tragisdie  Hauptfigur  dieses  Studies  ist  nidit 
Lulu,  wie  von  den  Riditern  irrtiimlidi  angenommen  wurde,  sondern  die  Grafin 
Gesdiwitz,  Lulu  spielt,  von  einzelnen  Intrigen  abgesehen,  in  alien  drei  Akten 
eine  rein  passive  Rolle,-  die  Grafin  Gesdiwitz  dagegen  gibt  im  ersten  Akt 
den  Beweis  einer,  idi  darf  getrost  sagen,  iibermensdilidien  Selbstaufopferung. 
Im  zweiten  Akt  wird  sie  zu  dem  Versudi  gezwungen,  das  auf  ihr  lastende 
furditbare  Verhangnis  der  Unnatiirlidikeit  unter  Aufbietung  aller  seelisdien 
Energie  zu  iiberwinden  <indem  sie  mit  Rodrigo  geht>,  worauf  sie  im  dritten 
Akt,  nadidem  sie  die  entsetzlidisten  Seelenqualen  mit  stoisdier  Fassung  er= 
tragen,  als  Verteidigerin  ihrer  Freundin  den  Opfertod  stirbt." 
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Angenommen,  Wedekind  habe  diese  Deutung  der  Tragodie  wirklidi  sdion 
bei  der  Abfassung  vorgesdiwebt,  und  sie  ist  nidit  erst  das  Ergebnis  einer 
spateren  Betraditung  des  Altergewordenen,  der  dem  eigenen  Werk  sdion 
ferner  stand,  so  ist  dagegen  dodi  einzuwenden,  daI5  die  Grafin  Gesdiwitz 
trotz  all  ihrer  Aufopferung  nirgends  Mittelpunkt  des  Gesdiehens  wird,  son= 
dern  das  dreht  sidi,  durdi  alle  drei  Akte  hindurdi,  nadi  wie  vor  um  Lulu. 
Gewifi,  diese  hat  nidit  mehr,  wie  im  Erdgeist,  ein  Ziel  vor  Augen,  auf  das 
sie  hinstrebt,  wie  dort  auf  den  Besitz  des  Doktor  Sdioen:  sie  ist  audi  passiv 
geworden,  gehetztes  Opfer,  wahrend  sie  dort  selbst  die  Opfer  hetzte,  Der 
Hexentanz  aber  geht  nadi  wie  vor  um  sie,  und  die  Gesdiwitz  bewegt  sidi 
mit  in  den  Kreisen  des  Mannlidien,  nur  in  entgegengesetzter  Riditung.  Sie 
wird  nie  selbst  Mittelpunkt,  weil  ihr  Tun  immer  wieder  durdi  das  Lulus  und 
der  Manner  um  sie  bestimmt  wird,-  sie  handelt  nidit  fiir  sidi,  sondern  nur 
gegen  die  andern  fur  Lulu,  und  einmal  sogar  gegen  sidi  selbst,  Aber  Wede- 
kind sdieint  in  der  Tat,  vor  allem  gegen  den  SdiluB  bin,  fast  ein  Gefiihl  von 
Sympathie,  von  einem  leisen  Sidiidentifizieren  mit  der  Gesdiwitz  bekommen 
zu  haben:  einen  seiner  sdionsten  heimlidien  Monologe  hat  er  ihr  in  den  Mund 
gelegt,  wenn  sie  im  letzten  Akt  allein  in  der  elenden  Bude  sitzt:  „Die 
Mensdien  kennen  sidi  nidit  —  sie  wissen  nidit,  wie  sie  sind.  Nur  wer  selber 
kein  Mensdi  ist,  kennt  sie.  Jedes  Wort,  das  sie  sagen,  ist  unwahr,  erlogen. 
Das  wissen  sie  nidit,  denn  sie  sind  heute  so  und  morgen  so,  je  nadidem  ob 
sie  gegessen,  getrunken  und  geliebt  haben,  oder  nidit.  Nur  der  Korper  bleibt 
auf  einige  Zeit,  was  er  ist,  und  nur  die  Kinder  haben  Vernunft.  Die  Grofien 
sind  wie  die  Tiere,-  keines  weiB,  was  es  tut  ,  .  ,  Ob  es  wohl  einmal  Men* 
sdien  gegeben  hat,  die  durdi  Liebe  gliiddidi  geworden  sind?  Was  ist  denn 
ihr  Gliidc  anders,  als  daB  sie  besser  sdilafen  und  alles  vergessen  konnen.'' 
Der  tiefe  Pessimismus  in  der  Wertung  aller  mensdilidien  Gefiihle,  der  hier 
im  Gegensatz  zu  der  Sadilidikeit  des  „Erdgeists"  aufglimmt,  konnte  kaum 
sdiarfer  formuliert  werden,  als  in  dem  Satz  dieses  Selbstgespradis :  „Herr 
Gott,  idi  danke  dir,  daD  du  midi  nidit  gesdiaffen  hast  wie  diese.''  Er  konnte 
nidit  starker  gestaltet  werden,  als  darin,  da6  der  einzige  Mensdi,  der  zur 
Liebe  im  mensdilidien  Sinn  von  Helfen,  von  sidi  Einsetzen  und  Opfern  fahig 
ist,  nur  auf  Grund  seiner  widernatiirlidien  Veranlagung  dazu  imstande  ist. 

Als  Gegenspieler  der  Gesdiwitz  bezeidinet  Wedekind  in  eben  dieser  Vor- 
rede  die  Gestalt  des  Kraftmensdien  Rodrigo  Quast.  Er  wollte  das  niedrige 
Gespott  und  das  gellende  Hohngeladiter,  das  der  ungebildete  Mensdi  fiir 
die  Tragik  der  grofien  unfruditbaren  Seelenkampfe  bereit  hat,  in  einer  m6g= 
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lidist  ausdrucksvollen  Form  verkorpecn.  Es  ist  der  ungebildete  Mensdi  selbst, 
der  in  dem  Drama  als  Athlet  auftritt  und  gegen  dessen  Geladiter  die  Ten* 
denz  des  Stiidces  geriditet  ist.  Hier  spridit  wieder  der  altere  Wedekind, 
den  Sinn  des  Werks  aus  einem  spateren  Gesiditswinkel  interpretierend.  Das 
feige  Gespenst  der  Mannlidikeit,  das  in  dem  Springfritzen  iiber  die  Szene 
stolpert,  ist  in  der  Anlage  urspriinglidi  kaum  so  als  Sinnbild  des  ungebildeten 
Mensdien  oder  gar  des  ,,normaIen  Lesers",  wie  es  an  derselben  Stelle  heifit, 
empfunden,  sondern  eher  nodi  als  die  rein  korperlidie,  geistlose  Mannlidikeit, 
der  Mann  in  Urform,  als  grotesk  verzerrtes  Gegenspiel  zu  Lulu  viel  mehr 
als  zur  Gesdiwitz,  zu  der  sidi  trotz  Wedekind  kaum  ohne  Einstellung  eine 
Parallele  ergibt. 

Erklarbar  werden  diese  Umdeutungen  eben  aus  dem  leisen  Absinken  der 
distanzierenden  Energie,  das  gegeniiber  dem  „Erdgeist''  in  diesem  Drama 
siditbar  wird.  Der  gefrorene  Christ,  der  die  HoIIenglut  mit  eisigen  Handen 
zu  einem  gespenstisdien  Abbild  der  Welt  und  seiner  selbst  formte,  begann 
zuletzt  in  seiner  selbstgewahlten  Einsamkeit  zu  frieren  ^  er  wollte  nidit 
mehr  nur  unbeteiligt  sein,  wollte  bekennen  und  wirken.  Der  „Erdgeist"  ist 
reine  Sadilidikeit,-  ein  unbewegter  Zusdiauer,  im  Bewufitsein  seiner  Uber- 
legenheit,  hat  dieses  Bild  gesdiafFen:  er  zeigt  nur  auf,  gestaltet,  redet  nidit. 
In  der  „Budise  der  Pandora''  dagegen  beginnt  das  Bediirfnis  auszuspredien 
siditbar  zu  werden,-  das  bloCe  Hinstellen:  So  ist  es  —  geniigt  nidit  mehr. 
Der  Diditer  fangt  an,  mitzureden,  nodi  durdi  den  Mund  seiner  Mensdien: 
das  seit  den  Anfangen  verdrangte  Geftihl,  das  sidi  nidit  mehr  rein  als  Ge- 
fiihl  form  en  lafit,  will  wenigstens  ausgesprodien  werden. 

Man  sieht  den  Wandel  sehr  deutlidi  sdion  am  auBeren  Bilde  des  Dialogs: 
die  Knappheit,  die  Besdirankung  von  Rede  und  Gegenrede  auf  ein  bis  zwei 
Zeilen,  die  den  „Erdgeist"  beherrsdit,  ist  vielfadi  aufgegeben,  die  Mensdien 
reden  halbe  Seiten  lang:  die  Gespradie  gleiten  aus  dem  Gegen^  ins  Neben= 
einander,  in  sidi  sdineidende  Monologe.  Es  ist  bezeidinend,  daB  die  langsten 
Aiwa  Sdioen  bekommen  hat,  das  feme  Spiegelbild  des  Diditers,  der  durdi 
seinen  Mund  mit  Selbstbekenntnissen  beginnt.  Das  Sdiillernde  der  Tragodie 
entsteht  aus  diesem  Ineinander  von  sadilidier  Gestaltung  und  direktem  Aus= 
spredien:  es  ist  nidit  immer  leidit,  das  Unbeteiligte  vom  Beteiligten  reinlidi 
zu  sdieiden,  Vielleidit  war  das  sogar  Absidit,  indem  Wedekinds  Wille  zur 
Oberlegenheit  das  offene  Bekenntnis  dodi  nodi  verhinderte,  um  die  M6glidi= 
keit  des  Freiseins  audi  vom  direkt  Ausgesprodienen  nodi  zu  behalten.  Erst 
der  spate  Wedekind   ging  unter   die   rein   ausspredienden  Bekenner    —    der 
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friihe  begniigte  sidi  mit  dem  formenden  Hinstellen  seiner  Welt.  Er  war 
unsentimental  und  pathosfrei  bis  zur  Blasphemie  ^  und  ein  Rest  davon 
blieb  nodi  dem  Bekennenden,  der  hier  versudite,  naditraglidi  die  eigene  Welt 
von  einem  Punkt  zu  deuten,  auf  den  ihn  erst  spateres  Sdiidcsal  und  Erleben 
hingefuhrt  batten. 

„TOD  UND  TEUFEL" 

Wie  ein  Satyrspiel  und  hollisdies  Hohngeladiter  reihen  sidi  diese  drei 
Szenen,  die  1905  zuerst  unter  dem  Titel  „Totentanz''  ersdiienen,  der  Kinder* 
tragodie  und  den  Luludramen  an.  Sie  gehoren  zu  ihnen,  nidit  nur,  weil  der 
Marquis  Casti  Piani  aus  dem  zweiten  Akt  der  „Budise  der  Pandora^'  der 
Held  dieses  Einakters  ist,  sondern  weil  hier  die  Summe  der  Wedekindsdien 
Betraditungen  liber  Trieb,  Lust  und  Sexualitat  gezogen  wird  —  eine  Summe, 
die  freilidi  so  negativ  ausfallt,  daI5  dagegen  „Erdgeist"  und  „Budise  der 
Pandora"  fast  wie  rosiger  Optimismus  wirken.  Ein  Lebensfazit  ergibt  sidi, 
das,  wenn  man  von  ibm  aus  zu  dem  Ausgangspunkt,  der  Kindertragodie 
zuriid^blidct,  den  durdilaufenen  Weg  Wedekinds  selbst  wie  eine  Tragodie  er= 
sdieinen  laBt. 

Die  drei  Szenen  spielen  in  einem  Bordell.  Elfriede  von  Maldius  erwartet 
den  Marquis  Casti  Piani,  der  immer  nodi  Maddienhandler  ist,  um  ihm  eines 
seiner  Opfer  zu  entreifien.  Sie  ist  Mitglied  des  Internationalen  Vereins  zur 
Bekampfung  des  Maddienhandels,  aditundzwanzig  Jahre  alt,  aus  guter  Familie 
und  ohne  Eriebnis:  das  Maddien,  das  sie  sudit,  diente  in  ihrem  elterlidien 
Hause,  bevor  Casti  Piani  sie  ihrem  jetzigen  Beruf  zufiihrte.  Casti  Piani,  in- 
zwisdien  alt,  kahl,  ein  Fiinfziger  geworden,  kommt,  behandelt  Elfriede  mit 
ausgesuditester  Hoflidikeit,  wahrend  sie  nur  Worte  voll  Emporung  und  sitt- 
lidiem  Ekel  findet.  Sie  beklagt  das  unglud<:lidie  Gesdiopf:  Casti  Piani  weist 
darauf  bin,  daB  an  diesem  Ungliidt  dodi  eigentlidi  Elfriede  selbst  sdiuld 
ware,  da  sie  die  Dr'ud^sadien  ihres  Vereins  nidit  sorgfaltig  genug  vor  dem 
jungen  Wesen  verborgen  hatte.  In  jeder  Nadit  studierte  die  Siebzehnjahrige 
die  Biidier  und  Zeitsdiriften  Elfriedens,  lernte  so  die  Tedinik  der  Inserate 
kennen,  meldete  sidi  auf  eines  und  kam  zu  Casti  Piani,  Elfriede  ist  auBer 
sidi  iiber  seinen  Zynismus;  er  zieht  aus  ihrer  Aufregung  wehmiitig  ladielnd 
lediglidi  den  SdiluB,  dafi  sie  nodi  Jungfrau  sei.  Er  stellt  fest,  was  sie  zu= 
gibt,  dafi  sie  nur  mit  sdiwadien  sinnlidien  Empfindungen  begabt  sei,  die  sie 
durdi  ihren  Eintritt  in  den  Verein  zur  Bekampfung  des  Maddienhandels  be= 
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friedigt  habe  ^  so  wie  cr  selbst,  den  die  Stiirme  des  Lebens  langst  zu  einer 
sdiauerlidien  Einode  gemadit  haben,  sidi  an  den  Maddienhandel  als  letztes 
halt.  Er  Ial5t  sie  ihren  Zorn  austoben  —  und  fiihrt  sie  zugleidi  unmerklidi 
in  einem  Dialog  von  infernalisdi  ernsthafter  Groteske  zur  Erkenntnis  des 
Widersinns  ihres  sittlidien  Standpunktes.  Elfriede  besdiimpft  ihn:  er  habe 
das  Maddien  nicht  aus  unbefriedigter  Sinnlidikeit  verhandelt,  sondern  um  ein 
gutes  Gesdiaft  zu  madien.  Er  gibt  das  offen  zu:  aber  gute  Gesdiafte  be- 
ruhen  auf  beiderseitigem  Vorteil,  Fiir  das  Weib  ist  der  Liebesmarkt  ein 
gutes  Gesdiaft:  nur  die  biirgerlidie  Gesellsdiaft  ist  sdiuld  an  seiner  Verfe^ 
mung.  Wer  fiir  Frauenredite  kampft,  mufi  zuerst  einmal  fiir  das  Naturredit 
der  Frau,  sidi  so  hodi  wie  moglidi  verkaufen  zu  konnen,  eintreten.  Casti 
Piani  entwidielt  ihr  seine  Ungeheuerlidikeiten  immer  im  Konversationston  des 
Weltmanns:  nur  einmal  greift  er  zu,  als  Elfriede  nadi  dem  guten  Rat,  zuerst 
den  Verein  zur  Bekampfung  des  Maddienhandels  zu  bekampfen,  zur  Polizei 
gehen  will.  Da  padct  er  sie  an  der  Gurgel,  notigt  sie  in  einen  Sessel  —  und 
zwingt  sie  weiter  zuzuhoren.  Und  Elfriede  von  Maldius,  die  damit  zum 
erstenmal  in  ihrem  Leben  einen  Mann  erlebt,  gehordit  nidit  nur,  sondern 
beugt  sidi  vor  ihm,  versudit  keinen  Widerstand  mehr,  Casti  Piani  ent« 
widcelt  seine  Lehre  weiter:  „Sie  haben  in  Ihrem  Leben  so  unendlidi  viel  Un* 
niitzes  zur  sittlidien  Hebung  der  Freudenmaddien  getan:  tun  Sie  dodi  endlidi 
einmal  etwas  Niitzlidies  zur  sittlidien  Hebung  der  Freude!  .  ,  .  Solange 
ein  Weib  unter  Gottes  Sonne  fiirditen  mufi.  Mutter  zu  werden,  bleibt  die 
ganze  Frauenemanzipation  leeres  Gesdiwatz,  Der  Name  Dime  bleibt  der 
Mutter  eines  unehelidien  Kindes  so  wenig  erspart,  wie  einem  Maddien  in 
diesem  Hause.  Wenn  mir  etwas  an  Ihrer  Frauenbewegung  von  jeher  zum 
Ekel  war,  dann  war  es  die  Sittlidikeit,  die  Sie  ihren  Zoglingen  auf  den  Lebens^ 
weg  einimpften/' 

Elfriede  geht  auf  und  ab,  hort  zu  und  erklart  sdiliefilidi:  „Idi  kann  midi 
nidit  erinnern,  je  ein  Wort  gehort  zu  haben,  das  so  wie  Ihre  Behauptungen 
der  Sadie  auf  den  Grund  ging/'  Casti  Piani  verweist  sie  iiberlegen  darauf, 
daB  wir  immer  auf  einem  Dadifirst  naditwandeln,  und  dafi  uns  jede  unvor- 
hergesehene  Erleuditung  das  Genidc  bredien  kann  —  ohne  zu  ahnen,  wie 
nahe  er  selbst  einer  soldien  Erleuditung  ist.  Elfriede,  ihm  immer  mehr  ver* 
fallend,  stellt  sdiliefilidi  fest:  Sie  sind  ein  groBer  Mensdi  ^  Sie  sind  ein  edler 
Mensdi!  —  worauf  er,  in  einen  Sessel  sinkend,  gesteht:  „Ihre  Worte  treffen 
die  Todeswunde,  die  idi  mit  auf  die  Welt  gebradit  habe:  idi  bin  '—  Moralist !'' 
Da  ist  es  mit  ihrer  Beherrsdiung  vorbei:  sie  sinkt  in  die  Knie  vor  ihm,  ge« 
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steht  ihre  Liebe  und  bittet  immer  wieder:  Heiraten  Sie  midi!  Casti  Piani 
strei(fielt  ihren  Kopf  und  lehnt  ab:  er  will  kein  Opfer  wie  ihre  Liebe,  und 
fiiir  die  Ehe  ist  er  nun  sdion  gar  nidit.  AIs  sie  ihn  ob  seines  Pessimismus 
beklagt,  gesteht  er  seine  unselige  Jugend:  die  Sdilage,  die  er  von  den  Eltern 
erhielt,  und  die  dodi,  weil  nur  korperlidi,  nodi  nidits  waren  gegen  die  Sdilage, 
die  das  Sdiidisal  an  seine  Seele  austeilte.  Sie  kommt  wieder  auf  ihren  Vor* 
sdilag  der  Heirat  zurudc,  ihn  liebkosend/  da  wird  er  nervos,  weil  sie  talent^ 
los  ist  in  diesen  Dingen,  weil  sie  keine  Rasse  hat.  Sie  ist  emport,-  er  bleibt 
dabei:  ihr  fehlt  das  Sdiamgefiihl  und  das  Zartgefiihl:  „Die  Frau,  die  fiir 
den  Liebesmarkt  gesdiaffen  ist,  erkenne  idi  auf  den  ersten  Blick  daran,  dafi 
ihre  Gesiditsziige  unsdiuldige  Gliidcseligkeit  und  gludtselige  Unsdiuld  aus* 
driidien."  Elfriede  hat  nidits  davon:  sie  modite  es  gerne  erlernen,  aber  er 
lehnt  es  ab:  „Lassen  Sie  Ihre  fiirditerlidie  Hand  von  dem  einzigen  gottlidien 
Liditstrahl,  der  die  sdiauerlidie  Nadit  unseres  martervollen  Erdendaseins 
durdidringt/'  Und  dieser  eine  klare  Stern  iiber  dem  zum  Himmel  empor^ 
gellenden  Jammergeheul  aus  Geburtswehen,  Daseinssdimerzen  und  Todes- 
qualen:  das  ist  der  Sinnengenufi,  „Der  sonnige,  ladiende  SinnengenuI5 
ist  der  Liditstrahl,  die  Himmelsblume,  weil  er  das  einzige  ungetriibte  Gliidc, 
die  einzige  reine  lautere  Freude  ist,  die  das  Erdendasein  uns  bietet,  Glauben 
Sie  mir,  dafi  midi  seit  einem  halben  Jahrhundert  nidits  mehr  in  dieser  Welt 
zuriidihalt  als  die  selbstlose  Anbetung  dieses  einzigen,  aus  voller  Kehle  auf-' 
ladienden  Gliidces,  das  im  SinnengenuD  den  Mensdien  fur  alle  Qualen  des 
Daseins  entsdiadigt/' 

In  diesem  Augenblid?  hort  man  Stimmen  —'  es  kommen  Herr  Konig,  ein 
junger  Mann,  und  Lisiska,  das  Maddien,  das  Elfriede  sudit.  Casti  Piani 
besdiliefit,  dafi  Elfriede  einmal  das  Gliidc  zweier  Kreaturen  erleben  soil,  die 
der  SinnengenuB  zusammenfiihrt  —  er  verbirgt  sie  und  sidi  hinter  einer  Efeu= 
wand  und  belausdit  die  beiden,  Und  erlebt  dabei  die  unvorhergesehene 
„naditwandlerisdie  Erleuditung",  die  ihm  das  Genidc  bridit:  statt  Sinnenlust 
zu  erleben,  muB  er  erkennen, 

„da6  selbst  in  diesem  Hausc  kein  Frieden 
Den  Stnnen  besdiieden." 

Lisiska  bittet  Herrn  Konlg  nidit  um  Liebe,  sondern  um  Sdilage: 

Die  Lust,  das  Ungeheuer, 
Tobt  ewig  ungezahmt  in  dieser  Brust: 
Meinen  Sie,  idi  Teufelsbraten 
Ware  je  in  dies  Haus  gerateil, 
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Wenn  von  des  Herzens  grafilidiem  Klopfen 

Freude  midi  konntc  befrei'n? 

Freude  zerstiebt,  ein  Tropfen 

Auf  heifiem  Stein! 

Und  die  WoIIust,  ungestillt, 

Ein  hungerndes  Jammerbild 

Sturzt  sid),  daB  den  Tod  sie  finde. 

In  alle  Abgrunde! 

Sie  bittet  wieder  urn  Sdilage:  „Wer  midi  mitleidlos  zerblaut  —  den  adit' 
idi  am  hodisten."  Diese  Begierden  kommen  ihr  nidit,  weil  dies  Haus  sie  ge- 
fangen  halt,  sondern  nur  der  Sinne  folternde  Gier  bannt  sie  fest  —  obwohl 
audi  hier  ein  Redienfehler  liegt: 

„Nadit  fur  Nadit 

Seh  idi  es  blendend  sonnenklar, 

DaB  selbst  in  diesem  Hause  kein  Frieden 

Den  Sinnen  besdiieden." 

Hier  stellt  Elfriede  in  ihrem  Versted^  erstaunt  fest:  ,,AlImaditiger  Himmel! 
Das  ist  genau  das  entgegengesetzte  Gegenteil  von  dem,  was  idi  mir  voile 
zehn  Jahre  lang'dariiber  gedadit  habe"  —  und  Casti  Piani  stellt  wortlidi  das* 
selbe  fur  fiinfzig  Jahre  seines  Lebens  fest.  Von  Freude  ist  in  diesem  Hause 
keine  Rede:  es  ist  hier  wie  iiberall  im  Leben: 

„Es  war  nur  der  hollisdie  Trieb, 

Aus  dcm  an  Freude  nidits  ubrigblieb !" 

Herr  Konig  straubt  sidi  gegen  Lisiskas  Reden  und  Bitten:  er  greift  nadi 
ihrer  Seele,  statt  nadi  ihrem  Korper,  fragt:  Bist  du  aus  Licbe  jemals  froh 
geworden?    Aber  sie  bleibt  dabei: 

Immer  nur  war  es  der  hollisdie  Trieb, 
Aus  dem  an  Freude  nidits  ubrigblieb. 
So  ist's  in  diesem  Haus  nun  einmal: 
AUe  begegnen  sidi  hier, 
Denen  die  Liebe  unendlidie  Qual 
Und  niegestillte  Begier. 

Herr  Konig  muB  sidi  iiberwunden  geben  und  folgt  ihr:  aus  dem  Verstedv 
aber  stiirzen  zwei  Mensdien  hervor,  denen  ihr  Weltbild  vor  dieser  Erkenntnis 
in  Triimmer  gegangen  ist,  Elfriede  besdiimpft  sidi  selbst,  weil  sie  einsieht, 
daB  das  Leben  in  diesem  Hause  nidit  SinnengenuB,  sondern  Selbstaufopferung, 
gliihendes  Martyrertum  ist:  Casti  Piani  ist  zersdimettert,  weil  audi  der  Sinnes* 
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genufi,  an  den  er  glaubte,  nidits  als  hollisdie  Mensdiensdilacfaterei  ist.  Er 
steht  vor  dem  Bankrott  seines  hodistaplerisdi  zusammengestohlenen  Seelen* 
reiditums,  sudit  ein  Mittel,  um  iiber  die  eisigen  Todessdiauer  dieser  Erkenntnis 
hinwegzukommen  —  und  muB  es  erieben,  dafi  jetzt  Elfriede  auf  ihn  zustiirzt 
und  von  ihm  verlangt,  er  soli  sie  an  soldi  ein  Haus  verkaufen.  Sie  will 
den  Martyrertod  sterben,  im  SinnengenuB  ihren  Untergang  finden  —  sie, 
die  zur  Liebe  talentlose  Jungfrau,  Der  Hohn  des  Sdiid^sals,  der  darin  liegt, 
ist  mehr  als  Casti  Piani  ertragen  kann:  er  lehnt  verzweifelt  ab  —  und  als 
sie  ihm  selbst  ihre  erste  Liebesnadit  sdienken  will,  da  madit  er  ein  Ende  und 
ersdiiefit  sidi,  Elfriede  wirft  sidi  iiber  ihn,-  er  bittet:  „Seien  Sie  —  lieb  ^ 
lieb  —  wenn  Sie  konnen  — "  sie  kann  aber  nidit,  bei  diesem  Anblidi  nicfit. 
Daftir  kommen  drei  Maddien,  durdi  den  Knall  angelodtt.  Die  eine  kiifit 
ihn:  er  bekennt  nodi:  „Idi  habe  —  eudi  alle  —  betrogen  ^  der  Sinnen^ 
genuB  —  Mensdiensdiinderei  —  endlidi  —  endlidi  —  Erlosung",-  dann  steht 
er  auf,  steif  emporgeredtt :  „Wir  —  wir  miissen  —  den  hohen  Herren  dodi 
wohl  stehend  empfangen"  —  und  bridit  tot  zusammen.  Elfriede  sinkt  bei 
ihm  nieder,  da  keines  der  Maddien  den  Mut  hat,  muB  sie  es  tun;  „Diese 
letzte  Enttausdiung  hast  du  dir  dodi  wohl  in  deinem  furditbarsten  Welt= 
sdimerz  nidit  traumen  lassen,  daB  dir  eine  Jungfrau  die  Augen  zudriidit!'' 

Einer  Erlauterung  bedarf  dieses  Werk  nidit:  es  ist  im  Gegenteil  selbst 
eine  Erlauterung  —  ein  direktes  Bekenntnis  der  Wandlung,  die  sidi  in  Wede- 
kind  von  „FruhIingserwadien"  bis  zur  „Budise  der  Pandora''  vollzogen  hat. 
Der  Glaube,  der  die  Anfange  trug,  ist  versunken:  geblieben  ist  nidits  als 
die  Einsidit  in  das  Grauen  der  Lust,  die  ewig  ungestillt,  vom  Trieb  gehetzt 
nadi  Befriedigung  durdi  das  Leben  rast  '-  und  sie  dodi  nur  im  Tode,  in 
der  Selbstverniditung  finden  kann.  Die  Erkenntnis  sitzt  auf  den  Triimmern 
des  Glaubens  —  und  neben  ihr  der  Hohn  iiber  sidi  selbst.  Das  Bediirfnis 
nadi  Freiheit  und  Abstand  nodi  vom  eigenen  Leben  ist  freilidi  nodi  immer 
so  stark  in  Wedekind,  daB  er  vor  dem  letzten  Bekennen  irgendwie  ausbiegt, 
indem  er  dem  eigenen  Ernst  durdi  einen  Witz  die  Spitze  abbridit.  Es  ist, 
als  ob  ganz  in  der  Tiefe  ein  Instinkt  dafiir  sitzt,  daB  diese  Erkenntnisse  und 
Bekenntnisse  bei  aller  Aufriditigkeit  dodi  nodi  nidit  bis  dahin  vorgetrieben 
sind,  wo  sie  nun  wirklidi  ohne  Rest  die  Formel  seines  Wesens  geben  wiirden, 
Qber  dem  Bekenntnis  erhebt  zuletzt  wieder  die  Groteske  das  Haupt  —  der 
Witz,  „mit  leerem  Bedier  stumm  und  kalt"/  wie  wenn  der  Mensdi  in  Wede- 
kind sidi  vor  der  letzten  Selbstpreisgabe  sdieut,  sdiiebt  er  den  Diditer  vor  — 
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und  biegt  ins  Formale  ab.  Der  ,,Erdgeist",  die  „Budise  der  Pandora''  sagen 
im  Grunde  das  gleidie,  aber  sie  sagen  es  indirekt/  hier  wird  es  direkt  formu^^ 
liert  «—  da  meldet  sidi  eine  Hemmung.  Man  kann  das  Phanomen  bei  Wede- 
kind  vielfadi  beobaditen:  hinter  dem  Diditer,  der  den  Mut  hat,  alles  aus* 
zuspredien,  was  andere  sdiamvoll  verbergen,  verbirgt  sidi.  ein  Mensdi,  iiber 
dem  immer  eine  Sdiam  bleibt,  seinen  letzten  Ernst,  das  Innerste  seiner  Seele 
unverhiillt  zu  geben.  Er  hat  den  Willen  dazu,-  aber  der  Widersprudi  ist 
zu  stark  in  ihm:  es  bleibt  beim  Ansatz,  den  immer  wieder  ein  Gegenzug 
von  der  anderen  Seite  her  pariert.  Das  Gefiihl  will  es  wohl:  der  Geist  ver- 
hindert  es.  Letzten  Endes  bleibt  vor  jeder  Wedekindsdien  Diditung,  nodi 
vor  der  bekenntnisreidisten,  eine  Unsidierheit:  hinter  jeder  Deutung,  zu  der 
er  selbst  die  Anweisung  gibt,  liegt  die  Moglidikeit  einer  gegenteiligen.  Was 
blutiger  Ernst  sdieint,  birgt  zugleidi  vielleidit  eine  heimlidie  Komodie:  die 
Tragodie  wird  zum  Zerrbild  —  und  der  Diditer  ladit  ohne  Anteil  vielleidit 
cbenso  iiber  den  Zusdiauer,  der  seinen  Ernst  gefaBt  zu  haben  glaubt,  wie  er 
aufriditig  entriistet  ist  iiber  den,  der  hinter  dem  Witz  nidit  die  Tragik  zu 
fiihlen  vermag.  Wedekind  gibt  aus  seiner  dialektisdien  Seele  beides,  Thesis 
und  Antithesis,-  die  Synthesis  bleibt  aus.  Dieses  Leben  vollzog  sidi  in  Gegen- 
satzen/  Versohnung  war  in  diesem  „gren  erleuditeten  Gemiite"  nidit  zu 
finden  ^  so  sehnsiiditig  er  selbst  sie  gesudit  haben  mag. 
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KOMODIEN  UND  SCHAUSPIELE 

A  US  der  inneren  Gegensatzlidikeit  Frank  Wedekinds  ergab  sidi  mit  Not- 
wendigkeit,  dafi  neben  die  tragisdie  Betraditung  der  Welt  die  entgegen^ 
gesetzte  treten  mufite.  Sdion  in  den  Tragodien  leuditete  sie  da  und  dort 
auf ;  in  der  ,Jungen  Welt"  beherrsdit  sie  das  Ganze,  in  „FruhIingserwadien" 
die  grotesken  Lehrerszenen,  und  selbst  in  der  „Budise  der  Pandora"  blitzen 
kalte  Komodienbrudistiidie  auf.  Die  Fassung  der  Welt  rein  aus  dem  Ge= 
siditswinkel  des  Komisdien  war  fast  eine  Forderung  des  inneren  Gleidigewidits : 
wie  es  sidi  auf  der  anderen  Seite  wiederum  von  selbst  ergab,  da3  die  Komo- 
dien  ihrerseits  zum  Teil  unmerklidi  in  den  Ernst  hiniiberglitten,  mit  Tragodien^ 
haftem  durdisetzt  wurden.  Ganz  reine  Komodie  ist  neben  dem  Friihwerk 
vom  „SdineIImaIer''  eigentlidi  nur  ein  Drama,  der  „Liebestrank''  oder  wie 
€r  spater  hiefi,  „Fritz  Sdiwigerling'',-  vielleidit  nodi  „Oaha'',  obwohl  da  das 
Personlidi^Satirisdie  sdion  einen  bitteren  Beigesdimad^  hineinbringt.  Die  bei= 
den  anderen,  die  hier  zu  dieser  Gruppe  zugezogen  sind,  der  „Kammersanger''' 
und  der  „Marquis  von  Keith'^  stehen  sdion  wieder  auf  der  Grenze,  sind 
halbe  Sdiauspiele,  der  „Marquis  von  Keith"  sogar  ein  ganzes  —  in  seiner 
Sadilidikeit  fast  ein  Gegenstiidi  zum  „Erdgeist"  und  dodi  von  ihm  gesdiieden 
durdi  die  Steigerung  der  unbeteiligten  Gestaltung  bis  an  die  Grenze,  wo  das 
Tragisdie  sidi  von  selbst  im  Geladiter  lost,  das  Ladien  einen  Zusatz  von 
tragisdier  Grimasse  bekommt, 

„DER  LIEBESTRANK'' 

Diese  dreiaktige  Komodie  ist  im  Jahre  1899  ersdiienen.  Wedekind  selbst 
bezeidinet  sie  als  Sdiwank  —  und  sie  ist  audi  das  weitaus  leiditeste,  amu^ 
santeste  unter  all  seinen  Dramen.  Ein  Spiel,  halb  Ulk,  halb  etwas  mehr,* 
da  und  dort  ein  Satz,  in  dem  von  weitem  etwas  von  Wedekinds  Stellung 
zur  Welt  aufblitzt,  da  und  dort  ein  Witz,  der  an  Ernsthaftes  riihrt,-  das 
Ganze  aber  mit  leiditer  Hand,  wie  spielend  hingestellt,  Mensdien  von  aufien 
gesehen,  unter  skurrile  Aspekte  geriidit,  mehr  aus  der  Atmosphare  des 
Theaters  als  des  Lebens  betraditet. 

Das  Personenverzeidinis  beginnt  bereits  mit  einem  literarisdien  Witz:  der 
Mittelpunkt  des  Stiidis,  ein  standig  Wutki  stiirzender  russisdier  Fiirst  heifit 
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Rogosdiin,  wie  der  Gegenspieler  des  Fiirsten  in  Dostojewskis  „Idiot'^  und 
einer  seiner  Sohne  hat  den  Namen  Aljosdia  von  dem  jungsten  der  Briider 
Karamasow  geerbt.  Die  Komodie  spielt  in  Rutland  auf  dem  Gut  des 
Fursten.  Rogosdiin  hat  fur  seine  Sohne  einen  neuen  Hauslehrer  cngagiert, 
einen  Kunstreiter,  Fritz  Sdiwigerh'ng,  einen  Mann,  der  alle  Spradien  spricht, 
alles  gewesen  ist  und  alles  kann:  man  glaubt  von  ferae  in  einzelnen  Ziigen 
als  Urbild  Wedekinds  vielgewanderten  Freund  RudinofF  zu  erkennen,  AuI3er 
dem  Fursten  hausen  auf  dem  Gut  nodi  seine  Gattin,  eine  hohe  Vierzigerin, 
die  der  platonisdi  fur  sie  sdiwarmende  Kammerdiener  Colestin  eine  Sphinx 
nennt,  besagter  Colestin  selbst,  Tatjana,  das  Kammermaddhen,  und  sdilicBIidi 
Katharina  Grafin  Totzky,  adjtzehn  Jahre  alt,  und  der  eigentlidie  Grund, 
weshalb  Rogosdiin  den  Kunstreiter  engagiert  hat.  Denn  er  liebt  Katharina, 
sie  aber  ist  durdiaus  abgeneigt,  ihn  zu  erhoren:  er  ist  ihr  zu  dumm,  und 
%ie  weist  ihn  ab,  \ro  er  sidi  ihr  nur  zu  nahern  wagt.  In  dieser  Not  solf 
ihm  Sdiwigerling  helfen.  Er  hat  gehort,  da6  dessen  Mutter  angeblidi  eine 
Zigeunerin  war:  Zigeuner  haben  geheime  Kenntnis  von  Zauberei  und  Liebes^^ 
tranken  —  der  Kunstreiter  wird  ihm  also  den  Liebestrank  brauen,  der  ihm 
Katja  gewinnen  soil. 

Sdiwigerling  kommt,  hilft  sdion  unterwegs  der  jungen  Grafin,  die  auf  einem 
ihrer  wilden  Rittc  mit  dem  Pferd  zusammengebrodien  ist,  wieder  auf  die 
Beinc,  erkennt  in  Colestin  einen  ah  en  Pariser  Bekannten,  einstigen  Sdiau- 
spieler  vom  Theatre  Fran^ais  wieder  ^-  und  wird  vcm  Fursten  in  seinen 
Beruf  eingefiihrt,  um  gleidi  darauf  den  wahren  Sinn  seines  Engagements  zu 
erfahren,  Sdiwigerling  weigert  sidi  zunadist,  lehnt  den  Auftrag  ab:  aber  er 
hat  vergessen,  dafi  er  in  Rufiland  ist.  Der  Furst  hetzt  einfadi  die  Diener 
auf  ihn:  er  wird  gebunden,  in  den  Keller  gesdileppt  und  mufi  gehordien, 
Er  ergibt  sidi  in  sein  Los,  lafit  sidi  als  Helferin  und  Trost  die  hiibsdie  Ta^ 
tjana  hinabsdiidten,  zieht  einen  Kaftan  an  und  braut.  Er  fordert  die  un* 
moglidisten  Dinge  fiir  seinen  Trank,  der  Fiirst  liefert  sie.  Nadi  allerhand 
grotesken  Zeremonien  ist  sdiliefilidi  der  Trank  fertig:  er  muB  ihn  dem  Fursten 
ubergeben  —  und  gibt  ihm  gleidizeitig  Verhaliungfmafiregeln  dazu:  Das 
Gebrau  wirkt  nur,  wenn  es  auf  einen  Zug  getrunken  wird,  ohne  dafi  man 
dabei  an  einen  Baren  denkt.  NatCrlidi  rcnnt  der  Furst  nun  umher  und 
sieht  infolge  des  Verbotes  ganze  Horden  vcn  Earen  um  sidi/  Sdiwigerling 
bittet  trotzdem  vorsiditshalber  die  junge  Grafin,  sie  mcdite  ihrem  Verehrer 
etwas  entgegenkommen /  sie  aber  bleibt  fcei  ihrer  Ablehnung:  Er  ist  mir 
zu  dumm! 
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Indessen  rausdit  wieder  einmal  pompos  und  stumm  wie  sdion  mehrmals 
die  Fiirstin  iiber  die  Biihne.  Sdiwigerling  zermartet  sein  Gedaditnis,  wo  er 
der  Frau  sdion  begegnet  sein  kann,-  aber  erst  nadi  langem  Hin  und  Her  lost 
sidi  das  Geheimnis:  es  ist  Cordelia,  seine  erste  Frau,  die  der  Fiirst  in 
Amerika  als  Jungfrau  vom  Colorado  River  fur  sdiweres  Geld  erworben  hat. 
Sdiwigerling  wird  sentimental  und  rast  gegen  den  Rauber  seines  Glud^es  (er 
war  inzwisdien  siebenmal  verheiratet)/  Katja  rast  ebenfalls  aus  irgendeinem 
Grunde  gegen  Rogosdiin,  Colestin  bekommt  audi  einen  Anfall  von  Theater- 
wut  -—  und  in  der  allgemeinen  Verwirrung  kippt  plotzlidi  der  Fiirst  den 
Trank  hinunter.  Er  ist  iiberzeugt,  dafi  Katja  jetzt  vor  ihm  kriedien  muB  — ' 
aber  wie  seine  Frau  sanft  feststellt :  er  kampft  umsonst  gegen  seine  unwandel* 
bare  Treue,  Katharina  denkt  nidit  daran,  ihn  zu  lieben  —  sie  will  in  den 
Zirkus,  und  brennt  mit  dem  Idealisten  Colestin  durdi,  Rogosdiin  rast  wieder, 
scndet  Verfolger  nadi  und  lafit  sie  zuriidcholen,  Aber  jetzt  wirkt  der  Trank, 
anders  freilidi  als  er  es  gehoflt,  denn  er  hat  dodi  ein  klein  wenig  beim  letzten 
Sdilud<:  an  einen  Baren  gedadit,  Sdiwigerling  soil  helfen  und  gibt  ihm  nun 
auf:  einen  Tee  zu  trinken  und  24  Stunden  zu  sdiwitzen,  bei  fest  versdilossenen 
Fensterladen.  Fiirst  Rogosdiin  versdiwindet  '—  und  Sdiwigerling  benutzt  die 
Zeit,  um  nun  seinerseits  mit  Katja  durdizubrennen,  Colestin  begleitet  ihn 
mit  Tatjana  und  dem  Manuskript  seiner  Memoiren  —  und  die  Fiirstin  segnet 
den  Ausgang.  Sie  hilft  ihnen  bei  der  Fludit,  gibt  ihnen  Konfitiiren  mit  und 
treibt  zur  File:  „Idi  besdiwore  didi,  geh,  wenn  du  nidit  riskieren  willst, 
daB  idi  audi  nodi  mitreise'''  Das  wirkt:  sie  Ziehen  los  —  und  als  fiinf 
Minuten  spater  Fiirst  Rogosdiin  trotz  des  Verbots  auftaudit,  ist  alles  leer/ 
die  Fiirstin  aber  kiifit  ihn  trostend  auf  die  Stirne:  „Du  hast  ja  midi,  die 
Jungfrau  vom  Colorado  River/' 

Es  ist  leidites,  unbesdiwertes  Spiel,  mit  der  linken  Hand  gemadit,  zuweilen 
unter  Benutzung  alter  Sdiwankrequisiten  wie  es  die  Barengesdiidite  ist,  zu* 
weilen  mit  Mitteln,  die  nodi  heute  ihren  Reiz  behalten  haben.  Die  durdi 
nidits  zu  ersdiiitternde  Ruhe,  mit  der  Wedekind  Dinge  und  Mensdien  hin= 
stellt  und  durdieinander  wirft,  ist  das  Besondere:  wie  vor  der  Tragik  des 
Lebens  bleibt  er  audi  vor  seiner  Komik  vollig  unbeteiligt,  reiner  Gestalter, 
mit  eherner  Gelassenheit  die  Spriinge  und  Tanze  seiner  Marionetten  lenkend. 
Mittel,  die  er  in  den  Tragodien  anwendet,  bringt  er  ins  Komisdie  umgebogen 
audi  hier:  den  Parallelismus  wiederkehrender  Worte  und  Ereignisse,  den 
phantastisdi  unwirklidien  Dialog,  das  Ornamentale,  das  sidi  aus  dieser  Un* 
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wirklichkeit  der  Linienfuhrung  fast  ansdiaulidi  greifbar  ergibt.  Die  Wirkungen 
sind  oft  hinreifiend/  wenn  Sdiwigerling  die  Fiirstin  jedesmal  mit  der  geriihrten 
Anrede:  „Meine  erste  Frau'/'  in  die  Arme  sdiliefit,  wenn  die  Fiirstin  vorher 
immer  wieder  stumm  uber  die  Biihne  geht,  wie  eine  phantastisdi  auftaudiende 
Erinnerung,  die  man  nidit  lokalisieren  kann,-  wenn  Katja  zur  Charakterisierung 
Rogosdiins  und  ihrer  Gefuhle  immer  wieder  nur  das  Wort  „Er  ist  mir  zu 
dumm"  hat.  Da  und  dort  blitzt  ein  leiditer  Sdiimmer  von  Wedekinds 
wirklidier  Welt  auf:  wenn  Sdiwigerling  gegen  die  Erziehung  der  Kinder  mit 
der  Knute  protestiert,  wenn  Katja  in  den  Zirkus  zu  ihrer  eigentlidien  Be* 
stimmung  modite  und  das  Ideal  korperlidier  Ausbildung  gepriesen  wird, 
wahrend  beide,  Katja  wie  Sdiwigerling,  nur  miihsam  Gedrucktes  entzifFern 
konnen.  Aber  der  Ernst  bekommt  nirgends  Sdiwere:  er  tanzt  voriiber  wie 
das  Ganze,  das  spielende  Unterhaltung,  eine  witzige  Groteske  und  nidit  mehr 
sein  will. 

„DER  KAMMERSANGER" 

Die  drei  Szenen  dieses  Einakters  sind  entstanden  im  Friihherbst  1897, 
In  einer  kurzen  Vorrede,  die  Wedekind  zwolf  Jahre  spater  dem  Werk  ge= 
geben  hat,  umsdireibt  er  das  Wesen  der  Komodie  mit  den  Worten:  „Der 
Kammersanger  ist  weder  eine  Hanswurstiade  nodi  ein  Konversationsstiick, 
sondern  der  ZusammenstoB  zwisdien  einer  brutalen  Intelligenz  und  ver= 
sdiiedenen  blinden  Leidensdiaften,''  Man  konnte  audi  sagen:  der  Einakter 
zeigt  den  ZusammenstoB  zwisdien  Kunst  als  Beruf  und  als  Leben:  die  Un- 
vereinbarkeit  von  Daseinwollen  aus  dem  Gefiiihl  und  aus  einer  Aufgabe,  die 
von  aufien  gestellt  ist,  Gegen  die  Lulutragodien  spiirt  man  deutlidi  die 
grofiere  Unpersonlidikeit  sdion  in  der  Fragestellung/  so  viel  aus  Wedekinds 
Leben  naturgemaB  audi  in  diese  Welt  hiniiberklingt:  die  Stellung  zum  Thema 
ist  gewollt  sadilidi,  bis  zur  Brutalitat,  Das  Komodienhafte  ergibt  sidi  aus 
diesem  unbewegten,  gefiihlsmaBig  nidit  beteiligten  Betraditen  und  Gestalten 
einer  explosiven  Situation :  der  Ernst  leuditet  da  und  dort  aus  Worten,  auf- 
taudienden  und  versdiwindenden  Mensdien.  Die  innere  Haltung  zu  der 
erorterten  Angelegenheit  ist  untragisdi,  trotz  des  tragisdien  Sdilusses:  nodi 
der  Tod  verliert  in  dieser  Welt,  die  Seelisdies  zu  Beruf  und  Sport  erhoben 
hat,  seine  Wiirde.  Uber  den  Gefiihlen  thront  der  Kontrakt,  der  den  Mensdien 
bindet:  Berufsegoismus  siegt  nodi  iiber  Leidensdiaft,  die  ihr  Sdiidisal  mit 
dem  Tod  besiegelt, 
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Wedekind  baut  audi  hier  iiber  der  biirgerlidien  Welt  eine  hohere,  starkerc 
auf  ^  diesmal  nidit  der  Leidensdiaften  und  Triebe,  sondern  der  Intelligenz 
und  Selbstbeherrsditheit.  Verbrannte  dort  die  Liebe  in  der  Hetzjagd  des 
Triebs,  so  erfriert  sie  hier  in  der  Kalte  sadilidier  Erwagungen,  „Die  Liebe 
ist  eine  verdammt  biirgerlidie  Tugend!  Geliebt  sein  will  der  Bauer,  der 
sein  Weib  mit  dem  Odisen  zusammen  vor  den  Pflug  spannt.  Die  Liebe  ist 
eine  Zufluditsstatte  fur  Ofenhocker  und  Feiglinge!  —  In  der  groBen  Welt, 
in  der  idi  lebe,  hat  jeder  Mensdi  seinen  anerkannten  reellen  Wert,  Wenn 
sidi  zwei  zusammentun,  dann  wissen  sie  ganz  genau,  wieviel  sie  von  ein* 
ander  zu  halten  haben,  Braudien  keine  Liebe  dazu,"  In  diesen  Satzen  des 
Kammersangers  ist  die  Atmosphare  des  Aktes  am  klarsten  gegeben:  die 
wunderlidie  Hodiaditung  vor  dem  BegrifF  „groBe  Welt'',  die  fiir  Wedekind 
Zeit  seines  Lebens  trotz  aliem  Zynismus  eine  Art  Ideal  war,  ist  dabei  ein 
sehr  wesentlidier  Faktor  geblieben. 

Die  Szenen  spielen  im  Salon  eines  Hotels,  in  den  Raumen  des  k,  k. 
Kammersangers  Gerardo,  der  ein  Gastspiel  mit  glanzendem  Erfolg  absolviert 
hat  und  jetzt  abreisen  mu6,  urn  am  nadisten  Abend  in  Briissel  den  Tristan 
zu  singen,  Er  will  allein  sein,  um  nodi  eine  halbe  Stunde  zu  proben,  hat 
Befehl  gegeben,  daB  niemand  vorgelassen  wird.  Briefe,  Blumen,  Sektkorbe, 
die  abgegeben  werden,  riihrt  er  kaum  an:  er  hat  keine  Zeit,  Mensdi  und 
Mann  zu  sein.  Es  wirkt  wie  blutige  Ironie,  wenn  er  halblaut  zu  singen 
beginnt:  ^Isolde!  Geliebte!  Bist  du  mein?"  —  er  ist  lediglidi  nodi  fiir  seinen 
Beruf,  nidit  mehr  fiir  sein  Leben  da. 

Die  Luft  beengt  ihn,  er  will  ein  Fenster  offnen:  als  er  den  Vorhang  bei« 
seite  zieht,  steht  dahinter  ein  Maddien,  Mifi  Coeurne,  einen  Straufi  roter 
Rosen  in  der  Hand.  Die  Erdgeistsituation  ist  umgekehrt:  die  Frau  verfolgt, 
ahnlidi  wie  spater  in  Shaws  „Mensdi  und  Qbermensdi",  hier  den  Mann. 
MiB  Coeurne  ist  die  erste,  ein  Kind,  sedizehnjahrig,-  sie  bittet:  „Sdiidcen 
Sie  midi  nidit  fort!"  Sie  will  ihm  nur  die  Rosen  bringen  —  und  sidi;  Ge* 
rardo  redet  ihr  wie  ein  Vater  zu,  bedankt  sidi  fiir  die  Rosen  und  will  sie 
hinausgeleiten :  sie  fragt  halblaut:  „Bin  idi  so  hafilidi?"  Er  lehnt  ab:  „Redinen 
Sie  mit  meiner  Zeit!  Gestern  haben  midi  wenigstens  zweihundert  hiibsdie 
liebenswerte  junge  Maddien  in  Ihrem  Alter  als  Tannhauser  gesehen.  Wenn 
nun  jedes  dieser  jungen  Maddien  dieselben  Anspriidie  stellen  wollte  wie 
Sie?"  Sie  sdiludizt,  erklart,  sie  wolle  es  nidit  wieder  tun  —  und  bittet  ihn 
um  einen  KuB.  Gerardo  erwidert  mit  Wiirde:  „Sie  entwiirdigen  die  Kunst, 
mein  Kind."    Er  fordert  mehr  Respekt  vor  der  keusdien  Gottin,  und  bietet 
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ihr  sein  Bild  an,  gegen  das  Verspredien,  ihn  dann  zu  verlassen.  Sie  ist 
einverstanden,  nimmt  die  Photographie  und  geht. 

Gerardo  erneuert  beim  Hoteldiener  sein  Verbot,  irgend  jemand  hereinlassen, 
und  fangt  wieder  an:  „IsoIde!  Geliebte!  —  Bist  Du"  -—  da  tritt  der  Pro« 
fessor  Diihring  ins  Zimmer,  ohne  anzuklopfen.  Ein  siebzigjahriger  Kom-^ 
ponist,  der  ihm  eine  Oper  vorspielen  will,  mit  einer  Rolle  fiir  ihn,  Gerardo 
ist  vcrzweifelt:  „Idi  habe  keine  Zeit  — "  aber  der  Alte  ist  hartnad^ig.  Er 
will  aus  seinem  Dunkel  hervor,  durdi  den  Kammersanger.  Der  gibt  seinen 
Widerstand  sdiliefilidi  auf,  hort,  an  den  Kamin  gelehnt,  zu:  plotzlidi  greift 
cr  hinter  den  Paravent  und  zieht  eine  Klavierlehrerin  hervor,  die  er  wortlos 
mit  vorgestrediter  Faust  hinausfiihrt.  Der  Alte  redet  weiter,  enthiillt  seine 
Tragodie,  die  landesiiblidie  Kiinstlertragodie  der  fruditlosen  Arbeit,  des  sidi 
verkannt  Glaubenden.  Gerardo  verspridit  ihm,  die  Oper  durdizuspielen : 
Diihring  aber  kennt  die  Theater,  die  Sanger  und  die  Versprediungen,-  er  laBt 
sidi  nidit  abweisen:  das  weiBhaarige  Kind  ist  hartnadtiger  als  das  blonde, 
das  eben  gegangen  ist.  Der  Sanger  muB  nadigeben:  „Bitte  spielen  Sie,  mein 
Herr!''  Der  Alte  setzt  sidi  an  den  Fliigel,  spielt  seine  wirre  Ordiestration 
und  singt  dazu,  sdinarrend,  kradizend  —  ein  Gespenst  seiner  selbst,  wie  aus 
einer  Hoffmannsdien  Novelle,  Dann  sieht  er  Gerardo  groB  an:  Ist  das 
Musik?  Der  sagt  trodden:  Moglidi  ^  und  erklart  dann  ehrlidi,  er  konne  sidi 
nidit  vorstellen,  wie  seine  Verwendung  fiir  ihn  von  Nutzen  sein  konnte. 
Der  Alte  verlangt,  er  soil  die  Hauptrolle  seiner  Oper  singen  wollen:  Gerardo 
erklart:  „Das  hilft  Ihnen  nidits.  Idi  muB  tun,  was  man  von  mir  verlangt! 
Dazu  bin  idi  kontrakdidi  verpfliditet/'  Der  Mensdi,  der  iiber  fruditloser 
Arbeit  sein  Leben  verloren  hat,  ringt  mit  dem,  dessen  Leben  die  Arbeit  ver« 
sdilingt,  der  sein  Leben  ebenfalls  seinen  Beruf  opfert.  Der  moderne  Kiinsder 
steht  gegen  den  alten,  verweist  ihn  auf  den  Markt,  auf  den  er  gehen  soil, 
Der  Komponist  lehnt  ab:  er  verwendet  seine  geistige  Kraft,  die  Oper  zu 
sdireiben  und  behalt  nidits  ubrig,  um  ihre  Auffiihrungen  zustande  zu  bringen. 
Die  heutigen  madien  es  umgekehrt,  sie  sdireiben  ihre  Opern  herunter  und 
verwenden  alle  Kraft  auf  ihre  Durdisetzung,  Das  ist  das  Riditige.  „Ein 
gesunder  Mensch  tut  das,  worin  er  Gliidc  hat,-  hat  er  Ungliidi,  wahlt  er 
einen  anderen  Beruf  Der  MaBstab  fiir  die  Bedeutung  eines  Mensdien  ist 
die  Welt  und  nidit  die  innere  Oberzeugung,  die  man  sidi  durdi  jahrelanges 
Hinbriiten  aneignet  ,  .  ,     Es  gibt  keine  verkannten  Genies.'' 

SdilieBlidi  geht  der  Alte,  unbelehrbar  wie  er  gekommen  ist.  Gerardo  sinkt 
in   einen   Sessel,   einen   Augenblidt  melandiolisdi :    Wofiir  das   alles?  — -  da 
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sturmt  Helene  Marowa  aufgeregt  ins  Zimmer:  den  Hoteldiener  hat  sie  ge=^ 
ohrfeigt,  sie  lafit  sidi  den  Zutritt  zu  ihm  nidit  verwehren.  Sie  erklart  ihm 
rund  heraus:  „Idi  kann  ohne  Didi  nidit  leben.  Entweder  nimmst  du  midi 
mit  oder  idi  gehe  in  den  Tod."  Er  erklart:  Idi  kann  nidit,  gibt  ihr  sein 
Ehrenwort:  Sein  Kontrakt  verpfliditet  ihn,  weder  zu  heiraten  nodi  in  Be= 
gleitung  von  Damen  zu  reisen.  Sie  betfelt  weiter:  er  sudit  sie  zu  beruhigen: 
stellt  ihrem  Gefiihl  seinen  Pfliditbegriff  gegeniiber.  „Idi  kann  dir  nodi  zehn 
Minuten  widmen.  Idi  kann  die  Szene,  die  du  mir  hier  madist,  nidit  als 
Force  majeure  ins  Feld  fiihren/'  Er  verweist  sie  auf  ihren  Gatten,  ihre 
Kinder,  bittet  wieder:  „Finde  didi  sdion  damit  ab,  daD  unser  Leben  Zufall 
ist/'  Er  hatte  keine  andere  Moglidikeit  des  Verhaltens  ihr  gegeniiber  gehabt: 
er  hort  ihre  Not,  ihr  Gefuhl  gar  nidit,  sondern  sieht  nur  sidi,  seine  Situation, 
Sie  fleht  ihn  an:  „Oskar  .  .  .  Leben  erflehe  idi  von  dir  ,  .  ,  rette  midi,  rette 
midi!"  Er  zieht  sie  empor  —  und  sieht  nadi  der  Uhr,  Er  setzt  sidit  selbst 
herab:  „Idi  bin  gar  kein  soldies  Praditexemplar'^  —  und  wirft  sidi  zugleidi 
in  die  Brust:  „Wenn  ich  midi  verkaufe,  dann  hat  man  es  wenigstens  mit 
einem  ehrlidien  Mensdien  zu  tun,"  Helene  ladielt:  „Wer  liebt,  der  ist  nidit 
ehrlidi?"  —  und  er  erwidert  voll  Qberzeugung:  „Nein!" 

Zuletzt  gibt  sie  nadi,  verspridit  ihm  alles,  was  er  will,  lai^t  sidi  nodi  ein- 
mal  kiissen,  driidit  ihm  die  Hand  und  sdiiefit  sidi  eine  Kugel  durdi  den  Kopf. 
Wirt,  Diener  und  Liftjunge  kommen  hereingestiirzt :  Gerardos  erstes  Wort 
ist:  „Sdiid<:en  Sie  auf  die  Polizei,  Idi  mu3  verhaftet  werden,  Wenn  idi  ab* 
reise,  bin  idi  ein  Unmensdi,  und  wenn  idi  hierbleibe,  bin  idi  ruiniert,  bin  idi 
kontraktbriidiig,  Idi  habe  nodi  eine  Minute  zehn  Sekunden."  Der  Junge 
lauft  nadi  einem  Sdiutzmann:  Gerardo  wendet  sidi  zu  der  Sterbenden  —  da« 
zwisdien  wieder  feststellend :  ,,Wenn  idi  verhaftet  bin,  gilt  es  als  Force  ma= 
jeure,"  Die  Berufsmasdiine  funktioniert  weiter,  nodi  vor  dem  Tode  setzt 
sie  nidit  aus.  Er  nimmt  Helene  in  die  Arme,  gefuhlvoll  zu  ihr  sprediend: 
da  kommt  der  Junge  wieder:  „Nirgends  ein  Sdiutzmann  zu  finden."  Gerardo 
springt  alles  vergessend  auf,  lafit  die  Frau  auf  den  Teppidi  zuriid^fallen : 
„Idi  mu6  morgen  in  Briissel  den  Tristan  singen"  —  und  sturzt  davon:  der 
Kontrakt  hat  gesiegt. 

In  Aufbau  und  dramatisdier  Stimmung  sind  die  drei  Szenen  dem  „Erd= 
:geist"  fast  ebenbiirtig,  Aus  der  Gehetztheit  des  Kammersangers  ergibt  sidi 
ganz  von  selbst  eine  dramatisdie  Spannung:  aus  dem  sidi  steigernden  Tempo 
<Ier  drei  Szenen  folgt  ebenso  von  selbst  die  Steigerung  bis  zu  dem  erst  mit 
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den  letzten  Worten  enthiillten  SdiluBergebnis.  Der  Dialog  ist  naturgemaf^ 
nidit  so  konzentriert  und  zusammengedrangt  wie  im  „Erdgeist",  weil  nidit 
wie  dort  Willen  gegen  Willen,  sondern  Wertung  gegen  Wertung  steht  und 
Darstellung  fordert.  Diese  Darstellung  und  Auseinandersetzung  aber  verliert 
nirgends  die  dramatisdie  Bewegtheit,  weil  sie  bei  aller  Distanziertheit  dodi 
zugleidi  wieder  eine  sehr  personlidie  Angelegenheit  des  Diditers  behandelt. 
Denn  dieser  kontraktgebundene  Sanger  ist  zuletzt  der  Mensdi  der  Kunst 
iiberhaupt,  der  Mann,  der  sdiidisalsmaDig  seinen  Kontrakt  mit  dieser  wunder- 
lidisten  mensdilidien  LebensauBerung  eingegangen  ist,  und  von  diesem  Ver= 
trag,  sobald  er  die  Beziehung  ernst  nimmt  <als  „ehrlidier  Mensdi")  nidit  frei, 
nidit  zum  Leben  kommt.  Hinter  der  Groteske  des  Kunstberufsmensdien  taudit 
die  Gestalt  des  durdi  Sdiidtsal  an  diese  Betatigung  Gebundenen  auf,  des  von 
der  Kunst  Besessenen,  der  Jugend,  Alter,  Weib  und  Leben  dem  Phantom 
opfert,  an  das  er  gebunden  ist.  Aufierlidi  handelt  es  sidi  gewiO,  nadi  Wede* 
kinds  Worten  „um  den  ZusammenstoB  einer  brutalen  Intelligenz  und  ver^ 
sdiiedenen  blinden  Leidensdiaften''/  letzten  Endes  aber  steht  hinter  der  an» 
geblidien  Intelligenz  die  blindeste  Leidensdiaft :  die  zur  Kunst,  mit  der  man 
den  vom  Sdiidisal  gesdilossenen  Kontrakt  in  der  Tat  nidit  bredien  kann. 
Hinter  dem  Kammersanger  taudien  die  Ziige  Frank  Wedekinds  auf/  in  die 
untragisdie  Atmosphare  der  Komodie  kommt  auf  Umwegen  dodi  ein  Abglanz 
von  Tragik,  aus  dem  Sdiidisal  eines  diditerisdien  Mensdien,  der,  sidi  sadilidi 
zu  seinem  Thema  einstellend,  dodi  nidit  verhindern  kann,  dafi  sein  Person* 
lidistes  zwangslaufig  in  seine  Arbeit  eingeht  und  sein  eigenes  Zwangverhaltnis 
zu  seiner  Produktion  am  Abbild,  wenn  audi  vielleidit  nur  unbewufit,  enthiillt. 

„DER  MARQUIS  VON  KEITH" 

Dieses  fiinfaktige  Sdiauspiel,  das  im  Jahre  1900  ersdiien,  ist  in  mandier 
Beziehung  ein  Seitenstiidi  zum  Kammersanger.  Die  Zentralfigur  ist  ebenfalls 
cine  „brutale  Intelligenz'',-  zur  Diskussion  steht  aber  nidit  nur  das  personlidie 
Verhaltnis  des  Diditers  zu  seinem  Sdiidtsal,  sondern  das  des  Mannes  zur 
Welt  und  zum  Leben  iiberhaupt.  Wedekind  hat  hier,  in  dem  abgeriiditen 
Bilde  eines  Lebensaussdinittes,  eine  sadilidie  Diskussion  seiner  eigenen  SteU 
lung  zur  Totalitat  des  Daseins  gegeben,  in  einer  Form,  die  wunderlidi  zwi* 
sdien  Realitat  und  Symbol  sdiillernd  die  Besonderheit  seiner  Kunst  vielleidit 
am  starksten  von  alien  seinen  Dramen  zeigt.  Der  Marquis  von  Keith  spielt 
in  Miindien  im  Sommer  1899  ^  und  er  spielt  zugleidi  im  Hirn  und  Herzen 
des  Diditers  selber.    Die  Gestalt  des  Marquis,  diese  Kreuzung  von  Philosoph 
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und  Pferdedieb,  ist  nadi  einem  lebenden  Vorbilde  gesdiaffen,  dem  Wedekind 
eine  Zeitlang  nahe  stand:  die  Gespradie  zwisdien  ihm  und  seinem  morali- 
sdien  Gegenspieler  Ernst  Sdiolz  aber  sind,  sobald  sie  iiber  das  Reale  hinaus^ 
gehen,  Selbstgespradie  Frank  Wedekinds,  sadilidie  Auseinandersetzungen  der 
beiden  Seelen  in  ihm  selber,  die  eine  wunderlidi  ernsthaft  spielerisdie,  wie 
von  einem  Unbeteiligten  aufgezeidinete  Zwiespradie  halten,  Diese  Hodi- 
staplerkomodie  ist  neben  dem  ^Erdgeist"  das  mannlidiste  und  reifste  Drama 
Wedekinds:  ein  Stiidc  dieser  Welt  wird  von  innen  her  mit  nidit  eben  himm* 
lisdiem  Lidit  so  weit  transparent  gemadit,  dafi  dieses  Lidit  aus  des  Diditers 
Seele  zuletzt  das  Wesentlidie  wird.  Das  Weltbild  wird  ein  Bild  seines 
Sdiopfers,  ohne  dafi  dieser  sidi  herablafit,  sein  Gliick  oder  Leid  direkt  aus= 
zuspredien.  Er  gestaltet,  formt  nodi,  was  er  von  sidi  selbst  hineintut,  mit 
kiihler  Sadilidikeit  —  abriickend,  mit  einem  Willen  zur  Freiheit,  der  zum 
Teil  nodi  iiber  den  der  Lulutragodien  hinausgeht.  Wedekind  hat  hier  den 
sidiernden  Ausgleidi  zwisdien  Welt  und  Idi,  die  Herrsdiaft  iiber  beide  fur 
eine  kurze  Spanne  in  so  festen  Handen,  wie  kaum  nodi  ein  zweites  Mai 
vor-  oder  nadiher.  Es  gibt  im  Gefuhl  Reidieres  in  seinem  Werk,-  es  gibt 
tiefere  Bekenntnisse,  aus  denen  ein  Gequalter  sdireit:  es  gibt  kaum  nodi  eine 
Diditung,  aus  der  Besitz  und  Geist  Wedekinds  so  selbstherrlidi  leuditen  wie 
hier  ^  im  Guten  wie  im  Bosen, 

Thema  des  Dramas  ist  der  Kampf  mit  dem  Leben  selbst,  gespiegelt  in 
den  beiden  Gegenspielern,  dem  Marquis  von  Keith  und  seinem  Jugendfreund 
Ernst  Sdiolz,  Keith  ist  der  Mensdi,  der  um  jeden  Preis  hinauf  will,  in  die 
Gesellsdiaft,  in  den  Besitz,  in  alles,  wovon  er  ausgesdilossen  ist,  Er  kommt 
aus  der  Tiefe:  sein  Vater  spielt  die  Orgel  irgendwo  auf  dem  Dorf,  und 
seine  groben  roten  Hande  sind  durdi  keine  Eleganz  der  Kleidung  auszu* 
gleidien.  Er  ist  der  Abenteurer,  der  das  Gliidt  zwingen  will,  der  sidi  in 
alien  vier  Weltteilen  herumgetrieben  und  immer  sdion  beinahe  die  Welt 
erobert  hat  —  aber  immer  nur  beinahe,  denn  das  Gliidc  weifi,  warum  es 
ihn  nidit  aufsitzen  lassen  will:  er  hetzt  das  ganze  Tier  zusdianden,  sobald 
er  im  Sattel  sitzt,  Und  iiberdies  hat  er  eine  Inkonsequenz  begangen,  die 
sidi  radit:  er  hat,  obwohl  er  das  Gliidc  will,  die  Liebe  zu  sidi  herangelassen, 
eine  aufriditige  kleinbiirgerlidie  Liebe,  die  sidi  fur  den  Geliebten  aufopfern 
will  und  infolgedessen  nur  einen  Ungliid^lidien,  keinen  Gliiddidien  neben  sidi 
gebraudien  kann,  Molly  Griesinger,  die  er  fiinfzehnjahrig  entfiihrt  hat,  liebt 
ihn   mit  aller  Hingebung,   die  sie  in  ihrer  Heimat  Biidieburg  gelernt  hat  — 
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aber  sie  weifi,  dafi  er  ihr  nur  solange  gehort,  als  er  im  Elend  ist:  sie  fiirditet 
das  Gliidi  —  und  als  es  fast  da  ist,  zerstort  sie  es  lieber,  indem  sie  sidi  zer* 
stort:  die  Seifenblase  soil  zerspringen,  bevor  sie  nodi  redit  aufgegangen  ist. 
Sein  Gesidit  bekommt  der  Marquis  von  Keith  redit  eigentlidi  erst  an 
seinem  Gegenpol  Ernst  Sdiolz,  der  in  allem  sein  dialektisdies  Widerspiel  ist. 
Der  Marquis,  kleinbiirgerlidi^proletarisdier  Herkunft,  hat  sidi  als  erstes  Mittel 
zum  Aufstieg  selbstherrlidi  den  Adel  zugelegt:  Sdiolz,  geboren  als  Graf 
Trautenau,  hat  einen  biirgerlidien  Namen  angenommen,  um  an  das  Leben 
heranzukommen.  Der  Marquis  fiihlt  sidi  aufierhalb  der  Gesellsdiaft  und 
modite  in  sie  hinein,-  Ernst  Sdiolz  fiihlt  sidi  aufierhalb  der  Mensdiheit  und 
hat  die  gleidie  Sehnsudit,  Er  kommt  zu  Keith,  um  ihn  als  Fiihrer  zum 
Leben  zu  nehmen,  diesen  Mensdien,  der  nidit  einmal  sidi  selber  fiihren  kann. 
Der  Moralist,  der  an  versetztem  Gewissen  leidet,  geht  zu  dem,  der  iiber^ 
haupt  kein  Gewissen  hat,  ein  Mensdi,  der  nur  aus  sittlidien  Vorurteilen 
besteht,  ein  Pfliditmensdi,  zu  dem,  der  iiberhaupt  keine  Pflidit  kennt  und 
keine  Sittlidikeit  —  obwohl  er  vor  der  Moral  die  grofite  Hodiaditung 
hat.  Denn  „das  glanzendste  Gesdiaft  in  dieser  Welt  ist  die  Moral." 
„Sunde  ist  eine  mythologisdie  Bezeidinung  fiir  sdiledite  Gesdiafte.  Gute 
Gesdiafte  lassen  sidi  nun  einmal  nur  innerhalb  der  bestehenden  GeselU 
sdiaftsordnung  madien.'"  Ein  Mensdi,  der  den  Sinn  des  Lebens  nur 
im  Leben  gegen  sidi  empfmdet,  wendet  sidi  an  einen,  der  nur  in  der 
Riditung  seiner  Triebe,  mit  sidi  lebt:  um  bei  ihm  leben  zu  lernen,  ein  Ge-^ 
nufimensdi  zu  werden.  Sdiolz  sudit  geistige  Freiheit  —  bei  Keith,  dem  es 
nur  um  matcrielle  zu  tun  ist.  Welten  prallen  aufeinander:  die  moralisdie 
und  die  amoralisdie,  die  geistige  und  die  sinnlidie  —  wie  in  jedem  Mensdien. 
Die  Kampfe,  die  sie  ausfediten,  gleiten  unmerklidi  aus  der  Realitat  in  dje 
Region  der  Selbstgespradie,  ins  rein  Geistige,  und  die  Niederlage,  die  beide 
erleiden,  der  Moralist  genau  so  wie  der  Hodistapler,  ist  im  Grunde  ein  und 
dieselbe  und  ihre  Darstellung  am  Bilde  abgeriidcte  Selbstironie  dessen,  der 
sidi  hier  in  diese  beiden  Gestalten  zerlegt  hat. 

Als  Sdiolz  zu  dem  Marquis  in  die  Lehre  kommt,  ist  dieser  gerade  im 
BegrifF,  einen  riesigen  Konzertsaal,  den  Feenpalast  zu  griinden,  obwohl  er 
keinen  Pfennig  Geld  hat.  Das  madit  ihm  nidits:  dieser  Mensdi,  der  hinkend 
als  Kriippel  auf  die  Welt  gekommen  ist,  hat  sidi  nodi  nie  vor  dem  Dasein 
gefiirditet,  und  Unsidierheit  und  standigen  Wedisel  ohne  Widersprudi  auf 
sidi  genommen.    „Wir  habcn  morgen  kein  Brot  auf  ddm  Tisdi",  klagt  Molly 
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Griesinger/  „(Iann  speisen  wir  im  Hotel  Continental"  ist  seine  Antwort. 
Er  sollte  einmal  auf  Kuba  wahrend  der  Revolution  ersdiossen  werden,  Er 
fiel  natiirlidi  auf  den  ersten  SdiuB  und  blieb  tot,  bis  man  ihn  beerdigen 
wollte:  „Seit  jenem  Tage  fuhle  idi  midi  wirklidi  erst  als  den  Herrn  meines 
Lebens  ,  ,  .  Wer  nadi  seinem  Tode  nodi  weiterlebt,  der  steht  iiber  den 
Gesetzen,"  Wenn  dieser  Satz,  dessen  Sinn  Otto  Soyka  spater  einmal  in 
seinem  Roman  „Der  entfesselte  Mensdi'^  entwidcelt  hat,  audi  zur  Halfte 
Phrase  ist  und  Selbstaufpeitsdiung :  zur  Halfte  ist  er  dodi  Lebensglaube,  und 
zwar  nidit  nur  der  des  Marquis, 

Keith  lebt  vom  Kredit  und  von  diesem  Glauben.  Er  betriigt,  liigt  und 
sdineidet  auf  —  und  ist  zugleidi  der  glaubigste  Mensdi,  der  sidi  an  seinen 
Konfirmationssprudi  halt:  Wir  wissen,  daB  denen,  die  Gott  heben,  alle  Dinge 
zum  besten  dienen.  Wobei  er  allerdings  zwisdien  der  Liebe  zu  Gott  und 
•der  zum  eigenen  Wohlergehen  keinen  Untersdiied  entded^en  kann,  Er  sieht 
nur  sidi,  fragt  nur  nadi  seinem  Vergniigen,  kann  aber  mit  einigem  Redit 
behaupten,  dafi  bei  ihm  nodi  jeder  mit  einem  blauen  Auge  davongekommen 
ist,  wahrend  die  strenge  Sittlidikeit  des  Moralisten  Sdiolz  und  sein  uber= 
triebenes  Pfliditbewufitsein  bereits  einmal  zwanzig  Mensdien  das  Leben  ge-= 
kostet  hat. 

So  geht  es  audi  eigentlidi  bei  der  Griindung  des  Feenpalastes  ganz  solide 
zu,  Keith  fmdet  dank  seiner  Redegabe  und  Beweglidikeit  ein  paar  Miindiener 
Spiefier,  die  bereit  sind.  Geld  herzugeben  —  wenn  der  Konsul  Casimir  mit= 
madit,  Casimir  ist  im  Grunde  derselbe  Typus  wie  Keith,  nur  daB  er  be= 
reits  Erfolg  gehabt  hat,  Und  daher  mifitrauisdi  ablehnend  im  Hintergrund 
bleibt,  Aber  der  Marquis  weiB  sidi  zu  helfen.  Mit  dem  Gelde,  das  er 
seinem  Freunde  Sdiolz  abnimmt,  um  ihn  zum  Genufimensdien  auszubilden, 
inszeniert  er  ein  Griindungsfest,  um  dort  sein  Feuerwerk  in  die  Luft  zu 
prasseln:  die  Villa  der  Grafm  Werdenfels  mufi  ihm  als  Sdiauplatz  des 
Unternehmens  dienen,  Sie  ist  seine  GeHebte,  sein  Ideal  von  Weiblidikeit : 
hieB  einst  Anna  Huber,  hat  einen  Grafen  Werdenfels  geheiratet  und  beerbt,- 
jetzt  laBt  sie  sidi  von  Keith  als  Wagnersangerin  ausbilden,  Sie  ist  sein 
weiblidier  Gegenpol:  ebenso  leidensdiaftlidi,  kiihl,  egoistisdi,  lebensgierig,  nur 
starker  als  er,  weil  sie  eine  Frau  ist.  Sie  ist  sein  Gliidc  —  und  zerstort  es 
zugleidi,  weil  sie  im  entsdieidenden  Augenblidc  von  ihm  geht  —  zu  Casimir, 
■dem  arrivierten,  nadidem  sie  durdi  Keith  ihren  groBen  Erfolg  errungen  hat. 

Denn  Keith  hat  gleidizeitig  zwei  Eisen  im  Feuer:  den  Feenpalast  und 
Annas  Konzert,     Er  weiB,   was   den  Erfolg  madit  und  besorgt  ihr  fiir  ihr 
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Auftreten  eine  berausdiende  Pariser  Toilette:  das  Ergebnis  ist,  dafi  alles  nur 
sieht  und  niemand  hort,  so  dafi  die  Grafin  einen  sie  selbst  iiberrasdienden 
Riesenerfolg  davontragt,  Sie  iibersdiatzt  dies  Ergebnis  nidit,  aber  sie  kennt 
ihren  Wert:  und  als  der  Konsul  Casimir  am  Tage  nadi  dem  Konzert 
kommt  und  ihr  einen  Heiratsantrag  madit,  unter  der  Bedingung,  dafi  sie 
nidit  mehr  auftritt,  da  besinnt  sie  sidi  nidit  allzulange.  Sie  wittert  in  ihm 
die  gleidie  Lebensenergie  wie  in  sidi  selbst  und  ahnt  zugleidi  das  Unheil, 
das  sidi  iiber  dem  Haupt  des  Marquis  zusammenzieht.  Sie  weifi:  Ungliidi 
stedct  an  ^  und  Keith  droht  von  zwei  Seiten  Ungliidi,  Einmal  vom  Feen= 
palast,  dessen  Geldgeber  miCtrauisdi  gemadit  sind  und  die  Biidier  einsehen 
wollen,  die  er  iiberhaupt  nidit  fiihrt :  sodann  von  Molly,  die  seit  dem  Garten^ 
fest  versdiwunden  ist  —  weil  sie  die  Moglidikeit  kommenden  Gliidtes  fur 
Keith  ahnte  und  fiirditete. 

Und  am  Ende  bridit  denn  audi  der  ganze  phantastisdie  Wunderbau,  den 
Keith  mit  all  seiner  Energie  aufgeriditet  hat,  iiber  den  er  endlidi  das  Leben 
und  den  Erfolg  zwingen  wollte,  kradiend  zusammen.  Einer  der  Pfahlbiirger 
kommt,  verlangt  Rediensdiaft  iiber  die  eingezahlten  Gelder:  da  Keith  sie 
nidit  geben  kann,  zudit  er  die  Adiseln,-  dann  wird  der  Feenpalast  eben  ohne 
ihn  gebaut.  Keith  knirsdit,  der  andere  ladit:  er  hat  das  Feuerwerk  der  Idee 
losgelassen,  die  Ausfiihrung  in  der  Realitat,  das  eigentlidie  Leben  ist  Sadie 
der  anderen,  Er  spiirt  den  Sdilag,  aber  nodi  halt  er  sidi  aufredit:  da  kommt 
Anna,  um  iiber  Kasimirs  Antrag  mit  ihm  zu  reden.  Er  ist  emport,-  sie 
fragt:  Was  ist  aus  Molly  geworden?  Er  will  ihren  Rassestolz  aufpeitsdien, 
setzt  die  andern  veraditlidi  herab:  sie  sieht  das  Ende  nahen  und  verlal^t  ihn, 
Als  sie  geht,  windet  er  sidi  unter  Herzkrampfen,  stiirzt  ihr  sdireiend  nadi: 
in  der  Tiire  trifft  er  auf  Ernst  Sdiolz,  der  ebenfalls  kommt,  um  Absdiied 
zu  nehmen,  Er  hat  genug  von  seiner  Ausbildung  zum  Genufimensdien,  hat 
sidi  von  alien  Illusionen  iiber  sidi  frei  gemadit,  ist  endlidi  zu  Verstand  ge- 
kommen  und  geht  in  eine  Irrenanstalt.  Er  ist  anders  als  die  Mensdien,  so 
bleibt  ihm  nur  die  eine  Moglidikeit,  freiwillig  auf  sidi  zu  nehmen,  was  er 
sonst  gegen  seinen  Willen  <als  Moralist)  iiber  sidi  verhangen  lassen  miifite. 
In  einem  Dialog  von  unheimHdier  Doppelbodigkeit  kampfen  die  beiden  einen 
letzten  Kampf:  Keith  versudit  nodi  einmal  neue  Mittel  aus  dem  Freunde 
herauszusdilagen,  Sdiolz  dagegen  will  ihn  zum  Mitgehen  in  die  Anstalt  be- 
wegen,  da  er  im  Grunde  in  der  gleidien  Lage  ist  wie  er,  Keith  bittet  ihn 
um  Geld:  „Ober  mir  sdiwebt  keine  andere  Gefahr,  als  dafi  idi  morgen  kein 
Geld  habe,"     Sdiolz  erwidert  ruhig:  „Du  wirst  Zeit  deines  Lebens  morgen. 
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tein  GeM  haben."  Keith  bettelt:  „Gib  mir  dreifiigtausend  Mark."  Sdiolz 
lehnt  ab:  „Idi  gthz  soldie  Summe  keinem  Wahnsinnigen/'  Der  Marquis 
sdireit:  „Du  bist  der  Wahnsinnige"  —  Sdiolz  erwidert  ruhig:  „Idi  bin  zu 
Verstand  gekommen,"  Mit  Tranen  in  den  Augen  bittet  er  ihn  mitzukom= 
men:  „Idi  weiB  dodi,  dafi  du  dir  dein  jammervolles  Los  ebenso  wenig  sel= 
ber  gewahit  hast  wie  idi  mir  das  meinige/'  Er  soil  sidi  seiner  Fiihrung  an= 
vertrauen,  wie  er  sidi  ihm  anvertrauen  wollte  —  Keith  sdireit  verzweifelt: 
„Geh  —  geh!"  Da  verlafit  er  ihn  endlidi:  „Dann  vergiB  nidit,  wo  du  einen 
Freund  hast^.  dem  du  jederzeit  willkommen  bist." 

Aber  das  bitterste  steht  dem  Marquis  nodi  bevor.  Kaum  ist  Sdiolz  fort, 
da  dringt  vom  Treppenhaus  dumpfer  Larm :  Hof brauhausgaste  bringen  Molly, 
die  sie  als  Leidie  aus  dem  Stadtbadi  gezogen  haben.  Sie  bedrohen  den 
Marquis,-  ein  Metzgerknedit  dringt  auf  ihn  ein,  um  ihm  den  Revolver  zu 
entreifien:  als  plotzlidi  Konsul  Casimtr  auf  der  Bildfladie  ersdieint.  Er  treibt 
die  Leute  hinaus,  fordert  Keith  auf,  Miindien  sofort  zu  verlassen,  lafit  ihn 
€ine  Quittung  iiber  10000  Mark  unterzeidinen,  die  ihm  die  Grafin  Wer- 
denfels  angeblidi  sdiuldet  —  und  geht.  Und  kaum  hat  der  Marquis  wieder 
Geld  in  der  Hand,  das  einzige,  um  das  im  Grunde  sein  Ringen  geht,  da 
steigen  seine  Lebensgeister  wieder,-  die  Zerknirsdiung  und  Niedergesdilagen* 
heit  verweht  —  nur  vor  der  Leidie  Mollys  bebt  er  nodi  entsetzt  zuriidc. 
Ein  paar  Augenblidce  betraditet  er  unsdiliissig  abwediseind  den  Revolver, 
den  er  nodi  in  der  Hand  halt  und  das  Geld:  dann  legt  er  grinsend  die 
Waffe  beiseite:  „Das  Leben  ist  eine  Rutsdibahn!"  Soeben  war  er  nodi  ganz 
unten  —  aber  der  Aufstieg  beginnt  bereits  wieder  von  neuem,  das  ahe  Spiel 
steht  niemals  stille. 

Miindinerisdi^Verganglidies  und  Unverganglidies  gleitet  in  dieser  Diditung 
seltsam  ineinander.  Ziige  der  lebenden  Vorbilder,  die  Wedekind  vorsdiweb^ 
ten,  misdien  sidi  mit  den  Symbolen,  zu  denen  er  die  Gestalten  wandelte,- 
zwisdien  Weltbild  und  Selbstportrat  geht  der  Weg  der  Komodie  auf  dem 
sdimalen  Steg,  der  zwisdien  allzu  Subjektivem  und  allzu  Objektivem  sidi  ent^ 
langzieht.  Der  amoralisdie  Phantast,  der  das  Leben  um  jeden  Preis  zwingen 
will,  hat  ebenso  viel  vom  Wesen  des  Diditers  wie  der  nadi  Selbstaufopfe* 
rung  sudiende  Moralist  mitbekommen:  es  hat  seinen  guten  Sinn,  dafi  das 
grofie  Feuerwerk,  das  Keith  abbrennt,  gerade  den  Morahsten  lahm  sdiiefit. 
Hier  zieht  sidi  das  Gesdiehen  fiir  einen  Augenblidc  ganz  siditbar  in  den 
Diditer  zuriidi,  wird  zum  Vorgang   in    seiner  Person,-   Auseinandersetzung 
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zwisdien  den  kampfenden  Kraften  seiner  eigenen  Seele.  Es  ist  kein  Zufalt 
dafi  nadi  dieser  Explosion  Ernst  Sdiolz  ebenso  hinkt  wie  der  Marquis:  jetzt 
sind  sie  plotzlidi  siditbar  Doppelganger  geworden.  Wedekind  spridit  es  nidit 
aus,  er  gestaltet  es  nur,  wie  er  denn  abgesehen  vom  ,,Erdgeist"  fast  nir- 
gends  wieder  mit  derartig  knapper  Sdiarfe  und  Konzentration  gearbeitet  hat. 
Der  Dialog  hat  nidit  ganz  die  Komprimiertheit,  wie  der  des  Erdgeists,-  er 
ist  mehr  Dialog  als  Verzahnung  versdiiedener  Monologe,  ist  sozusagen  mensdi^ 
lidier  geworden.  Die  Wirklidikeit,  die  mit  dem  Miindiener  Pfahlbiirgern  in 
die  Oberwelt  der  Kampfenden  hineinragt,  hat  audi  in  den  Gespradien  aus- 
gleidienden  Zutritt  bekommen:  wie  denn  die  samtlidien  Elemente  im  SdiafFen 
Wedekinds  vielleidit  niemals  wieder  so  harmonisdi,  wenn  das  Wort  fiir  seine 
Welt  einmal  gestattet  ist,  versdimolzen  sind  wie  hier.  Wedekind  breitet  hier 
seinen  ganzen  Reiditum  aus,  steigt  auf  von  dem  Sumpf  der  biirgerHdien  Welt 
in  sein  Reidi  der  monomanen  Leidensdiaften,  und  dariiber  hinaus  bis  zu  sidi 
selber,  zu  seiner  immer  erneut  einsetzenden  Diskussion  mit  der  Ethik.  Hier 
ist  seine  Hand  nodi  sidier  und  beherrsdit  genug,  um  diese  drei  Ingredienzien 
so  spielend  zu  versdimelzen,  daB  man  sie  nur  nodi  naditraglidi  miihsam  son= 
dem  kann:  er  lafit  das  Geistige  nur  leidit  und  andeutend  iiber  dem  Sinn= 
lidien  aufsteigen,  laBt  es  dessen  opake  Welt  zuweilen  mit  wunderlidien  Lidi- 
tern  veil  Ironie  und  Glaubigkeit  zugleidi  durdileuditen.  Mit  leiditen  Stridien 
zeidinerisdi  umrissen  stehen  die  Gestalten  neben*  und  iibereinander;  unten 
die  reinen  Miindiener,  die  Karyatiden,  die  Kiinsder  und  Gauner,  dann  etwas 
iiberhoht  die  Frauen,  sdion  von  allerhand  tieferer  Bedeutung  umleuditet  — 
zuletzt  die  beiden  Ringer  mit  dem  Leben,  der  Marquis  und  Ernst  Sdiolz, 
deren  Kampf  am  Ende  ins  Geistige  hiniibergreift,  ohne  abstrakt  zu  werden. 
Als  Wedekind  diese  Hodistaplerkomodie  sdiuf,  in  der  sidi  zugleidi  ein  ewiges 
mensdilidies  Verhaltnis  zum  Leben  spiegelt,  stand  er  auf  der  Hohe  seines 
Selbstbesitzes  '—  betraditend  und  mit  gelassener  Hand  gestaltend,  ein  Zeit= 
bild  gebend  und  ein  Selbstportrat,  ein  Sdiauspiel  und  ein  Bekenntnis,  ein 
Stu(k  Miindien  und  ein  Stiidt  Lebenssdiid^sal. 

„OAHA- 

In  der  Gesamtausgabe  heifit  der  Untertitel  dieser  Komodie,  die  1908  er= 
sdiien,  „die  Satire  der  Satire".  In  Wirklidikeit  handelt  es  sidi  etwas  be= 
sdieidener  nur  um  die  Satire  eines  Witzblatts.  Oaha  ist  eine  Literaturko^ 
modie,  wie  sie  von  Grabbe  und  Platen  bis   auf  Wolzogen  und  Arno   Holz 
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immer  wieder  auftauAt,  Die  Komodie  des  „SimpIizissimus"  und  seiner 
wesentlidisten  Mitarbeiter  ist  hier  mit  der  Liebe  des  Hasses,  mit  Erbitterung 
und  Willen  zur  Radie,  und  infolgedessen  mit  alien  sdiwadienden  Folgen  des 
allzu  personlidien  Beteiligtseins,  zu  einer  Groteske  des  Witzblatts  iiberhaupt 
gestaltet,  Wedekind  war  selbst  mehrere  Jahre  Mitarbeiter  des  Simplizissimus^ 
Albert  Langen,  der  Begriinder  des  Blattes,  war  eine  Zeitlang  sein  Verleger: 
so  hat  er  hier  aus  intimer  Kenntnis  der  inneren  und  aufieren  Verhaltnisse, 
lange  nadidem  er  sidi  vom  Simplizissimus  getrennt  hatte,  eine  Sdiliisselko* 
modie  gesdiaffen,  die  fiir  die  Eingeweihten  mandies  sehr  Amiisante  und  Reiz* 
voile  birgt,  dariiber  hinaus  audi  rein  fiir  sidi  genommen  allerhand  witzige 
Einzelziige  enthalt  —  und  als  Ganzes  dodi  nur  zu  den  Nebenwerken  Wede* 
kinds  gehort,  audi  in  der  umgearbeiteten  Form,  in  der  sie  Spater  unter  dem 
Titel  „Till  Eulenspiegel''  ersdiien, 

Treibender  Faktor  der  Handlung  ist  der  Kampf  zwisdien  Georg  Sterner, 
dem  Verleger  der  satirisdien  Zeitsdirift  „TilI  Eulenspiegel''  und  seinen  Mit« 
arbeitern  um  Ertrag  und  Besitz  des  Blattes.  Die  Handlung  beginnt  mit  der 
Redaktionssitzung,  in  der  die  beriihmte  „Palastinafahrtnummer"  besdilossen 
wird,  bringt  die  Fludit  des  Verlegers  nadi  Paris,  Begnadigung  und  Riickkehr 
und  zuletzt  die  bekannte  Umwandlung  des  Blattes  aus  einem  kapitalistisdien 
Unternehmen  Albert  Langens  in  ein  gemeinsdiaftlidies  der  mitarbeitenden 
Kiinstler  '-  eine  Umwandlung,  die  hier  damit  endigt,  dafi  der  ehemalige  Ver* 
leger  nadi  dieser  Zwangssozialisierung  mit  300  Mark  monatlidi  als  Sitz= 
redakteur  angestellt  wird.  Wie  nahe  Wedekind  sidi  an  die  Realitat  ge- 
halten  hat,  beweisen  neben  dem  Gesdiehen  sdion  die  Namen.  Albert  Langen 
heifit  wie  gesagt  Georg  Sterner,-  sein  Sdiwiegervater  Bjornstjerne  Bjornson 
tritt  als  Ole  Olestjerna  auf,  „Diditer  und  Politiker".  Unter  den  Malern 
marsdiiert  Kuno  Konrad  Laube  an  der  Spitze,  sdion  durdi  die  Alliteration 
der  Vornamen  auf  Thomas  Theodor  Heine  deutend,  Neben  ihm  steht  fur 
Reznicek  Heinridi  Freiherr  von  Tidiatsdiek,  der  fiir  seine  Witze  kein  reidieres 
Jagdgebiet  als  die  feine  Damenunterwasdie  kennt,  steht  fiir  Thony  Leonhard 
Burry,-  dann  der  Sdiriftsteller  Dr,  Kilian,  der  kradilederne  Hosen  tragt  und 
alle  Leute  auf  die  Kirdiweih  laden  tut:  Wissende  erkennen  nur  zu  bald  die 
Ziige  Ludwig  Thomas  hinter  der  Maske.  Selbst  der  neue  Zeidiner  aus 
Rumanien  —  Pascin  war  damals  gerade  entdedit  —  taudit  wenigstens  in 
einer  Anmerkung  auf,-  in  der  spateren  Bearbeitung,  in  der  Wedekind  sidi 
iiberhaupt  um  eine  wenigstens  etwas  grofiere  Distanzierung  bemiiht  hat,  hat 
er  ihn  in  einen  montenegrinisdien  Kiinstler  verwandelt. 
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Sidi  selbst  hat  Wedekind  als  den  Sdiriftsteller  Max  Bouterweck  eingefuhrt, 
•den  er  im  Personenverzeidinis  der  Gesamtausgabe  mit  naditraglidier  Selbst* 
ironie  als  „gekrankte  Leberwurst"  bezeidinet.  Urspriinglidi  ist  von  dieser 
Ironie  wenig  zu  verspiiren,  im  Gegenteil,  In  dem  Hafi,  der  aus  den  Szenen 
zwisdien  Sterner  und  Bouterwedc  glimmt,  spiirt  man  das  Gefiihl,  von  dem 
der  Anstofi  zu  dem  ganzen  Werk  ausgegangen  ist:  man  empfmdet  nodi 
heute  bei  der  Lektiire,  daI5  dieses  Werk  einer  sdirieb,  der  sidi  Luft  madien 
mufite,  ein  Mensdi,  der  sidi  iibervorteilt,  mifiaditet,  ausgebeutet  und  unter* 
driidit  glaubte  —  und  dies  en  Komplex  von  Gefiihlen  eines  Getretenen  ein= 
mal  im  Bilde  auflosen  mufite,  um  frei  zu  werden, 

Wedekind  hat  versudit,  iiber  dies  allzu  Personlidie  hinauszukommen,  einen 
Weg  vom  Besonderen  ins  Allgemeine  zu  finden.  Er  modite  die  Komodie 
2U  einem  Protest  gegen  das  humorlose  Zeitalter  liberhaupt  vertiefen,  die 
banale  Witzlosigkeit  dessen  verspotten,  was  man  heute  als  Witz  bezeidinet. 
Er  laBt  Sterner  fur  die  Texte  zu  den  Bildern  des  ,,TiII  Eulenspiegel"  einen 
geborenen  Sdiweizer  Witzbold  engagieren,  einen  Taubstummen,  der  fur  ge= 
wohnlidi  ein  vollig  unzuganglidies  Traumleben  fiihrt/  wenn  man  ihm  aber 
ein  Thema  stellt,  dann  ladit  er  erst  eine  Weile  wie  besessen  -—  und  dann 
sdireibt  er  seinen  Witz  mit  Kreide  auf  eine  Sdiiefertafel,  Das  ist  der  redite 
Mann  fiir  ein  Witzblatt:  denn  „je  niedriger  das  Gemiitsleben  eines  Mensdien 
ist,  um  so  glanzender  sind  seine  Witze".  Dieser  Walliser  Trottel,  Oaha  mit 
Namen,  hat  dem  Stiidc  den  Namen  gegeben:  er  wird  zum  geistlos^geistigen 
Symbol  des  ganzen  Betriebs  —  der  Trottel  regiert  die  Welt,  die  seines* 
^leidien  ist, 

Alle  diese  Vertiefungsversudie  aber  helfen  dodi  nidit  iiber  die  Wirklidi* 
keitsnahe  hinweg,  in  der  das  meiste  verbleibt  -—  und  iiber  die  im  Einzelfall 
verharrende  personlidie  Auseinandersetzung.  Die  Gestalten  des  Dramas  sind 
nidit  von  denen  der  Realitat  abgelost,-  sie  werden  nidit  durdisdieinend,  kleben 
am  Urbild  und  beziehen  ihr  Leben  im  wesentlidien  von  ihm.  Gewifi  ist 
cinzelnes  sehr  witzig  gesehen  und  umrissen,  wie  die  standige  Selbstdiarakte* 
ristik  Dr.  Kilians,  Ole  Olestjernas  hohle  Oberheblidikeit  oder  die  Zuspitzung 
der  Beziehung  Sterner*Bouterwedc  bis  zu  dem  Moment,  wo  der  verkappte 
Langen  dem  verkappten  Wedekind  rat:  „Wenn  Sie  so  feurig  fiir  Theater 
sdiwarmen,  dann  sdireiben  Sie  dodi  einmal  ein  Lustspiel,  das  aus  nidits  als 
Till  EuIenspiegeUWitzen  besteht.  Jedes  Wort,  das  in  dem  Stiidc  vorkommt, 
miiBte  ein  Till  Eulenspiegel* Witz  sein.  Das  ware  die  glanzendste  Reklame, 
die  idi  mir  fiir  den  Till  Eulenspiegel   denken  konnte,"    Wedekind  hat  sidi 
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diesen  Rat  zu  Herzen  genommen:  damit  ist  aber  sein  Lustspiel  naturgemafi 
selbst  nidit  allzuviel  iiber  das  Niveau  des  bekampften  Simplizissimussdierzes 
hinausgekommen,  Er  hat  sein  eigenes  Bild  hinzugetan  mit  all  seiner  Selbst- 
veraditung,  denn:  ,Je  tiefer  ein  Mensdi  sidi  selbst  veraditen  tut,  um  so 
bessere  Witze  madit  er":  die  Qberlegenheit,  die  er  erstrebte,  hat  er  aber 
dodi  nidit  erreidit.  Er  war  nidit  frei,  war  personlidi  zu  nahe  und  zu  sehr  mit 
seinem  Gefiihl  beteiligt,  um  zu  einem  wirklidi  iiberlegenen  Ladien  zu  kommen, 
Die  Komodie  ist  zuweilen  der  personlidien  Radie,  zuweilen  der  Grimasse  be* 
denklidi  nahegekommen,  trotz  alien  Geists,  der  da  und  dort  iiber  ihr  leuditet. 

Der  „SimpIizissimus"  ist  die  Antwort  auf  „Oaha''  nidit  sdiuldig  ge= 
blieben.  In  der  Nummer  vom  26.  Oktober  1908  ersdiien  ein  Dialog  von 
Peter  Sdilemihl  „Der  Satanist",  zwei  Szenen  vor  einem  Leipziger  Geridits- 
hof.  Angeklagter  ist  Franz  Wedelgrind,  ein  satanisdier  Diditer,  der  wegen 
eines  Gedidits  gegen  die  Person  des  Herrsdiers  vorgefiihrt  wird.  Er  kommt 
voll  sdilotternder  Angst,  fleht  um  Gnade,  erklart  eigentlidi  Royalist  zu  sein, 
dem  es  nur  die  Not  des  Lebens  und  sein  Verleger  unmoglidi  madien,  sidi 
zu  dieser  Gesinnung  zu  bekennen.  Er  verleugnet  alles  Bisherige,  beruft  sidi 
auf  seinen  Hunger,  der  ihn  zu  allem  gezwungen  hatte  '—  und  als  man  ihn 
sdilieBIidi  fragt,  was  er  zu  tun  gedenke,  wenn  man  ihn  glimpflidi  behandelte, 
da  verspridit  er  zunadist,  keine  Majestatsbeleidigung  mehr  zu  begehen,  dann 
die  Herzensgeheimnisse  eines  intimen  Freundes  auf  die  Biihne  zu  bringen 
und  sdiliefilidi  seine  Vergangenheit  auszulosdien :  „Idi  will  Sdimutz  werfen 
auf  den  Platz,  auf  dem  idi  gestanden  bin  und  auf  alle,  die  neben  mir  ge- 
standen  sind!  Idi  will  brav  werden!  Idi  will  loyal  werden!''  —  Ein  Riditer 
bemerkt  ironisdi:  „Der  Satanist!"  —  dann  Ziehen  sie  sidi  zur  Beratung  zu^ 
riidc,  wahrend  Wedelgrind  zum  Geriditsdiener  feststellt:  „Die  Poesie  ist  eine 
Rutsdibahn/' 

Der  Ton  dieser  Szene  ist  nidit  eben  fein  und  lafit  an  Deutlidikeit  nidits 
zu  wiinsdien  iibrig:  Ludwig  Thoma,  der  Verfasser,  konnte  sidi  aber  mit 
Redit  darauf  berufen,  dafi  Wedekind  selbst  in  diesem  Falle  mit  dieser  Ton- 
art  begonnen  hatte. 

„DER  SCHNELLMALER'' 

Diese  „gro6e  tragikomisdie  Originaldiarakferposse  in  drei  Aufziigen"  mit 
dem  Untertitel  „Kunst  oder  Mammon'^  hat  Wedekind  nidit  in  seine  ge= 
sammelten  Werke  aufgenommen.  Sie  stammt  aus  seiner  friihesten  Zeit, 
aus   dem  Jahre  1889,   liegt   wahrsdieinlidi   nodi   vor  oder  unmittelbar  hinter 
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der  ,Jungen  Welt",  Sie  wirkt  wie  eine  ziemlidi  reine  Zweckarbeit,  wie  ein 
Versudi,  wirklidi  eine  Posse  fur  das  Theater  zu  sdireiben  und  dabei  gleiA= 
zeitig  das  rein  Aufierlidie  iiblidier  dramatisdier  Biihnentedinik  an  einem  prak^ 
tisdien  Beispiel  lernend  zu  erproben.  Von  alien  Werken  Wedekinds  ist  dieser 
„SdineIlmaler"  dasjenige,  das  am  wenigstens  von  seiner  Art  verrat.  Da  und  dort 
leuditet  einmal  ein  Wort,  ein  Witz  etwas  heller  auf,-  das  Ganze  hat  won 
Geist  des  spateren  Wedekind  nodi  so  gut  wie  gar  nidits.  Es  ist  eine  Posse 
und  nidit  einmal  eine  gute:  der  Humor  ist  gewaltsam,  der  Witz  desgleidien  ,• 
es  ist,  als  ob  der  Verfasser  sorgsam  alles  Personlidie,  das  in  der  „Jungen 
Welt''  bereits  so  verheifiungsvoll  leuditet,  hier  nodi  bewuBt  oder  im  Ringen 
mit  der  selbst  gestellten  Aufgabe  an  jeglidier  Ausstrahlung  verhindert  hat. 

Die  Handlung  dreht  sidi  darum,  wer  der  Sdiwiegersohn  des  Grofihandlers 
und  Fabrikbesitzers  Pankratius  Knapp  werden  soil,  der  Maler  Fridolin  Wald^ 
fiir  den  sidi  Knapps  Sohn  Thomas,  sein  Freund,  einsetzt,  oder  Dr.  Steiner, 
angeblidier  Chemiker  und  Erfinder,  auf  den  der  Vater  sdiwort.  Fridolin 
liebt  Knapps  Toditer  Johanna  und  sie  ihn  ebenfalls/  der  Alte  aber  ist  gcgen 
ihn,  weil  er  von  der  Kunst  nidits  halt  und  an  seinen  Dr.  Steiner  glaubt. 
Fridolin  hat  zwar  ein  sehr  talentvolles  Bild  gemalt,  den  „EntfesseIten  Pro- 
metheus'', aber  niemand  kauft  es  —  und  jetzt  dient  seine  Kunst  lediglidi  der 
Unterhaltung:  wenn  Frau  Pasiphae  Knapp  einen  KafFee  gibt,  muB  er  sidi  als 
Sdinellmaler  produzieren,  indem  er  unter  Klavierbegleitung  ein  Portat  oder 
irgendein  ihm  aufgegebenes  Bild  malt.  Bei  einer  soldien  Gesellsdiaft  kommt 
es  sdiliefilidi  zur  Katastrophe:  Fridolin  malt  ein  Sdinellportrat  von  Johanna,, 
das  unter  Steiners  EinfluB  von  alien  hohnisdi  abgelehnt  wird,  so  dafi  der 
Sdinellmaler  sdiliefilidi  verzweifelt  davon  stiirzt,  urn  den  lange  geplanten 
Selbstmord  zu  begehen.  Aber  das  Sdiidcsal  entsdieidet  gegen  seine  Absidit 
fiir  ihn:  das  Gift,  das  der  Apotheker  ihm  gab,  war  nur  Rizinus  —  und  so 
lost  sidi  zuletzt  alles  in  Wohlgefallen :  der  angeblidie  Chemiker  wird  als 
stedcbrieflidi  gesuditer  Sdiwindler  entlarvt,  Fridolins  Prometheus  wird  von  der 
staatlidien  Galerie  angekauft/  und  er  sinkt  am  Ende  geriihrt  seiner  Johanna 
mit  vaterlidiem  Segen  in  die  Arme, 

Mit  diesen  Umrissen  ist  das  Wesentlidie  des  Werks  gegeben:  fiir  das  Bild 
des  Mensdien  Wedekind  gibt  es  kaum  einen  Zug  von  Bedeutung  und  eben= 
sow^enig  fiir  das  des  Diditers.  Er  hat  lediglidi  historisdies  Interesse  '-  dar^ 
iiber  hinaus  nur,  wenn  man  philologisdi  erste  sdiattenhafte  Hinweise  auf 
Wesen  und  Wollen  des  spateren  Wedekind  darin  sudien  oder  konstruierent 
wollte. 
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MORALIST  UND  BEKENNER 

Das  Jahr  1900  etwa  bedeutet  einen  Wendepunkt  im  SAafFen  Frank 
Wedekinds,  Der  Mann,  der  bis  dahin  die  sadilidisten  Verdiditungen 
des  Eriebten  und  Erfahrenen  hinstellte,  unbeteiligt  eigenes  und  fremdes  Leben 
unter  den  Gesiditswinkel  einer  hoheren  Sinnlosigkeit  sdiob,  aus  Geladiter 
Tragodien,  aus  Tragisdiem  Geladiter  wadisen  liefi  und  beides  gleidi  unberiihrt 
hinstellte,  mit  einer  ganz  leisen  Verzerrung  ins  Groteske,  die  dem  Wirklidien 
etwas  gespenstisdi  Unwirklidies,  dem  Unglaubhaftesten  eine  sdiauerlidie  Realitat 
gab  —  dieser  Mann  wird  plotzlidi  sidi  selbst  gegeniiber  weidi.  Er,  der  das 
eigene  Empfinden  im  Wissen  um  das  hollisdie  Leben  erstarren  lieB,  bekommt 
plotzlidi  erneut  Gefiihl,  aber  nidit  mehr  unmittelbares,  wie  einst,  da  er  die 
Kindertragodie  sdirieb,  fiir  das  Dasein  selbst  und  seine  verkannte  Herrlidi* 
keit,  sondern  mittelbares,  bewufites  —  Geftihl  fiir  sidi  selbst.  Frank  Wede* 
kind,  dessen  Wesensbild  zum  groBen  Teil  durdi  die  sadilidie  Mannlidikeit 
bestimmt  war,  mit  der  er  nodi  in  die  letzten  Abgriinde  des  Daseins  blickte, 
gibt  grade  diese  Distanz  haltende  Mannlidikeit  auf  —  um  seiner  selbst  willen. 
Der  bis  hierher  nur  das  Werk  reden  lieB,  beginnt  selbst  zu  spredien,  von 
sidi  und  seinem  Werk,  beginnt  zu  klagen  und  zu  fordern.  Durdi  die  Sadilidi* 
keit,  die  sidi  audi  von  bier  aus  als  Einstellung,  nidit  als  natiirlidie  Haltung 
enthiillt,  bridit  das  Fordern  eines  tragisdien  Mensdien:  die  Oberlegenheit  und 
Unnahbarkeit  des  Diditers,  der  nodi  jeweils  von  der  ausgesprodienen  eigenen 
Meinung  so  weit  abriickt,  dafi  ibn  nidits  festlegen  konnte,  zerbridit,-  er  fangt 
an,  sidi  ernst  zu  nehmen  und  tragisdi.  Er  klagt  fiber  den  Unverstand  der 
Masse,  die  sein  Wesen  verkennt/  er  betont  sidi  selbst  und  den  eigenen  Ernst : 
die  Souvernitat,  bis  dahin  wenigstens  Ziel,  versinkt,  ein  Beteiligter  ruft  nadi 
Aditung  und  Anerkennung  fur  seine  Welt.  Den  Gestalter  Wedekind  lost 
der  Bekenner  ab,  der  Bekenner  seiner  selbst  und  seines  Glaubens:  iiber  dem 
Diditer  erhebt  der  heimlidie  Moralist,  der  immer  in  ihm  war,  das  Haupt. 
Thema  ist  nidit  mehr  die  Welt,  sondern  Wedekinds  Meinung  von  ihr  und 
ihre  von  ihm:  es  geht  um  Wertung,  nidit  um  feststellende  Gestaltung. 
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Am  Anfang  dieser  Reihe  steht  das  Sdiauspiel  „So  ist  das  Leben'^  in  dem 
Wedekind  trotz  des  skeptisdi  resignierten  Titels  zuerst  den  Sdirei  nadi  Ernsts 
genommenwerden  erhob:  am  Ende  der  Einakter  „Zensur",  in  dem  die 
Diskussion  von  der  Auffiihrbarkeit  der  Wedekindsdien  Diditung  bis  zur 
Wertung  ihrer  sittlidien  Bereditigung  geht.  Dazwisdien  liegen  „HidaIIa" 
und  „Musik'^  weldi  letzteres  zwar  nur  halb  in  diesen  Kreis  der  Bekenner* 
dramen  gehort,  dafiir  aber  den  Moralisten  Wedekind  einmal  ganz  rein  hin- 
stellt  —  unter  gleidizeitiger  Riidiwendung  auf  das  Formale  der  Anfange. 
Die  sentimentalisdie  Phase  der  Wedekindsdien  Diditung  wird  von  diesen  vier 
Werken  umsdirieben,  die  in  der  Zeit  von  1901  bis  1908  ersdiienen  —  wo= 
be!  freilidi  nidit  zu  vergessen  ist,  dafi  in  dieselben  Jahre  audi  der  „Toten= 
tanz"  und  „Oaha'''  fallen,  von  denen  dieses  allerdings  in  mandier  Beziehung 
audi  zu  den  selbstbekennenden  Dramen  gehort. 

„KONIG  MCOLO''  oder  ,,SO  IST  DAS  LEBEN" 

Die  ersten  Worte  des  Prologs  dieser  Diditung,  die  im  Herbst  1901  ent^ 
stand,  lauten:  „Nur  kein  Geladiter!''  Sie  geben  ganz  rein  die  Grundstimmmung 
dieser  Tragodie  vom  vertriebenen  Konig,  der  unerkannt  durdi  die  Lande  irrt 
und  in  dessen  Sdiidcsal  Frank  Wedekind  ein  Abbild  seines  eigenen  Loses 
geben  wollte.  Ein  Mensdi  ruft  hier,  der  seit  mehr  als  einem  Jahrzehnt 
Werk  auf  Werk  in  die  Welt  stellte,  und  bestenfalls  als  Widerhall  Gcladiter 
eriebte.  Der  sidi  als  PossenreiBer  genommen  sah,  nodi  wo  er  glaubte,  den 
tiefsten  Ernst  seiner  Weltbetraditung  gegeben  zu  haben  —  und  darum  hier 
auf  einmal  die  Maske  der  Oberlegenheit  ablegt  und  fordert:  Nehmt  midi 
ernst!  Indirekt  handein  alle  Dramen  Wedekinds  nur  von  ihm  selbst,-  sie 
handeln  aber  von  seinem  Wesen  als  Mensdi,  von  seinem  Verhaltnis  zur 
Welt:  dieses  hier  wendet  sidi  zuriidt  auf  seine  Tatigkeit,  handelt  von  seinem 
Sdiaffen  als  Diditer  und  von  seinem  Verhaltnis  zu  sidi  selbst.  Wie  einen 
Sdileier  hat  Wedekind  eine  historisdie  Verkleidung  (iber  das  Ganze  gebreitet: 
der  urspriinglidie  Sinn  der  Diditung  aber  tritt  iiberall  deutlidi  erkennbar 
hinter  der  abgeriidcten  Symbolik  der  Gestalten  zutage. 

Das  Drama  spielt  in  Italien,  etwa  um  den  Beginn  der  Friihrenaissance, 
in  Perugia.  Konig  Nicolo  hat  in  Umbrien  regiert,  wie  es  landesiiblidi  ist/ 
mit  Sdiwelgereien,  Maskenballen,  Jagden  hat  er  den  Staatssdiatz  vergeudet, 
mit  Dirnen  und  Buhlknaben  den  Namen  eines  Kdnigs  entwiirdigt  und  boses 
Beispiel  gegeben:  bis  das  Volk  sidi  erhob  und  seine  Madit  zerbradi.    Seinen 
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Thron  besteigt  Pietro  Foldii,  der  ehrsame  Sdiladitermeister  von  Perugia/ 
Nicolo  soli  verzichten.  Er  lehnt  entriistet  ab:  Wer  als  Konig  geboren  ist, 
stirbt  nidit  als  Mensch.  Er  wird  des  Landes  verwiesen  bei  Androhung  des 
Todes  im  Falle  der  Riiddiehr  samt  seiner  Toditer,  der  Prinzessin  Alma/  es 
gelingt  ihm  aber,  sidi  auf  der  Briid^e  von  den  Soldnern  frei  zu  madien  und 
uber  die  Brustwehr  in  den  FIu6  zu  springen,  Man  erklart  ihn  fur  tot:  nun 
zieht  er  unerkannt  mit  Alma,  die  wieder  zu  ihm  trifft,  durdi  das  Land, 
Arbeit  sudiend,  ohne  sie  zu  finden.  Sdiliel^Iidi  wird  er  Lehrling  bei  einem 
Damensdineider  in  Perugia:  er  versteht  sidi  auf  den  vornehmen  Sdinitt,  und 
alle  Damen  der  Stadt  lassen  nur  bei  Meister  Pandolfo  arbeiten,  wenn  der 
neue  Lehrbube  Gigi  zusdineidet.  Dann  und  wann  besudit  ihn  seine  Toditer, 
die  in  Knabentradit  bei  dem  alten  Geriditssdireiber  Akten  kopiert/  sie  ist 
das  einzig  Helle  in  seinem  dunkein  Dasein.  Denn  die  Gesellen  hassen  und 
mifihandeln  ihn,  sudien  ihn  auf  jede  Weise  zu  demiitigen,  Nicolo  nimmt 
ihre  Gehassigkeiten  mit  Selbstiiberwindung  auf  sidi  —  bis  eines  Tages  die 
getretene  Mensdienwiirde  sidi  in  ihm  aufbaumt/  er  Audit  dem  Konig  in  der 
eigenen  Brust:  „0  Fludi  iiber  den  Konig,  der  midi  hindert,  midi  von  diesen 
Sdiurken  sdiuhriegein  zu  lassen!  O  Fludi  iiber  den  Konig,  der  midi  hindert, 
diesen  Sdiurken  zu  zersdimettern,  da  idi  ihn  besser  begreife,  als  er  midi  be* 
greift!  O  Fludi  uber  den  Konig,  der  midi  hindert,  ein  Mensdi  zu  sein, 
wie  jeder  andere!''  Die  Gesellen  die  alles  auf  den  braven  regierenden  Konig 
Pietro  beziehen,  springen  entsetzt  auf  und  padien  ihn :  er  wird  wegen  Majestats=^ 
beleidigung  verhaftet  und  vor  Geridit  gesdileppt.  In  einer  grotesken  Ver- 
handlung,  bei  der  Prinzessin  Alma  das  ProtokoII  fiihren  mufi,  wird  er  ver» 
urteilt,  zu  zweijahriger  Kerkerhaft  und  wiederum  zur  Verweisung  aus  Perugia 
fur  die  Dauer  seines  Lebens  unter  Androhung  der  Todesstrafe  im  Falle 
der  Riidckehr. 

Nicolo  wandert  also  ins  Gefangnis,  froh,  der  Beriihrung  mit  der  Welt 
fur  eine  Weile  entzogen  zu  sein.  Alma  kommt  ihn  zuweilen  besudien:  und 
als  die  zwei  Jahre  herum  sind,  zieht  sie,  wieder  in  Knabentradit  mit  ihm  im 
Lande  umher,  unter  dem  fahrenden  Volk  —  und  wandert  sogar  mit  ihm  zur 
Elendenkirdiweih,  die,  eine  phantastisdie  Walpurgisnadit,  am  Hodigeridit  unter 
dem  Galgen  zu  mitternaditiger  Stunde,  stattfmdet.  Denn  der  einstige  Konig 
will  sidi  als  Sdiauspieler  versudien/  allerhand  landstreidiendes  Volk  trifft  dort 
zusammen,  Dirnen  und  Kuppler,  Kunstreiter  und  Theaterdirektoren,  die  aus 
den  Gasten  der  Kirdiweih  ihre  Kiinstler  engagieren  wollen,  Ein  gespenstiger 
Chorus  griifit  die  Ankommenden,  ein  Gesang  von  einem  wunderlidi=klappern« 
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den,   melandiolisdi^adierlidien   Rhythmus,   der   in   der  von  Wedekind   selbst 
angegebenen  Melogie  unvergefilidi  im  Ohre  bleibt: 

Auf  dem  Dorf  und  in  der  Stadt 
Sdinardien  alle  Mensdien  hinter  diditgesdilossenen  Fenstern/ 

Und  was  Haus  und  Bett  nidit  hat, 
Dreht  siA  unterm  Hodigeridit  mit  frohlidien  Gespenstern. 

Die  Probe  beginnt,  Sdiauspieler  zeigen  ihre  Kunst  —'  und  so  sdiliefilidi 
audi  Konig  Nicolo.     Er  besteigt  den  Felsen  und  beginnt  seine  Rede: 

Id)  bin  der  Herrsdier  hier  in  diesem  Land, 
Von  Gott  ernannt,  von  niemand  erkannt! 

Er  meint  es  bitter  ernst,  aber  die  Zusdiauer  sdiiitteln  sidi  vor  Ladien  und 
rufen:  Da  capo!  Da  capo!  Er  erklart  angstvoll:  Geehrte  Zuhorer!  Mein 
Fadi  auf  der  Biihne  ist  die  groBe  ernste  Tragodie!  Wieder  drohnt  das 
Ladien  von  unten  herauf:  Ein  groBartiger  Komiker  —  ein  unbezahlbarer 
Charakterkomiker.  Er  spridit  seinen  Monolog  weiter,  immer  von  neuem 
Geladiter  unterbrodien :  und  sdiliefilidi  beginnt  ein  Wettbieten  der  beiden 
Theaterbesitzer  um  ihn.  Fiir  fiinfhundert  Soldi  engagiert  ihn  sdiliefilidi  der 
cine:  Alma  wird  als  jugendlidier  Hanswurst  mit  in  den  Kauf  genommen. 
AIs  Epaminondas  Alexandrion  zieht  Nicolo  mit  seinem  neuen  Herrn  ab, 
wahrend  der  Chorus  seine  eintonige  Weise  weitersingt: 

Sonne  bald  den  Berg  erklimmt, 
Uns  bis  ubers  Jahr  in  alle  Winde  zu  versdilagen. 

Die  vom  Sdiidcsal  wir  bestimmt, 
Unerreidite  Truggebilde  krampfhait  zu  erjagen. 

Nicolo  wandert,  trotz  der  Adit,  die  auf  ihm  liegt,  mit  seinem  Direktor 
nadi  Perugia  zurudc  und  erringt  dort  so  grofie  Erfolge,  dafi  eines  Tages 
sogar  Konig  Pietro,  sein  Nadifolger,  kommt,  um  ihn  sidi  anzusehen.  Nicolo 
spielt  wieder  die  „K6nigsposse",  Dialoge  eines  Konigs  mit  seinem  Kammer= 
diener,  einer  Kurtisane,  mit  seinem  Kanzler,  zuletzt  mit  seinem  eigenen 
Damon.  Er  spridit  Worte  voll  hoher  Weisheit  und  tiefer  Mensdien^  und 
Lebenskenntnis/  das  Volk  nennt's  Posse,  Konig  Pietro  aber  erkennt  die  Tra^ 
godie:  er  ist  von  dem  Gehorten  so  tief  ersdiiittert,  dafi  er  den  Sdiauspieler 
mit  sidi  nimmt,  an  seinen  Hof,  als  seinen  Ratgeber,  seinen  —  Hofnarren. 

Und  hier  vollendet  sidi  nun  Nicolos  Gesdiidt.  Kronprinz  Filipo  verliebt 
sidi  in  Alma,  die  er  einst,  kurz  nadi  der  Revolution,  auf  Befehl  seines  Vaters 
heiraten  sollte.     Jetzt  emport  sidi  der  Alte  dagegen  und  ruft  den  Narren:  er 
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soil  zeigen,  oh  er  so  weise  ist^  wie  er  tut  und  selbst  entsdieiden.  Er  soil 
seiner  Toditer  befehlen,  des  Prinzen  Werbungen  zuriidizuweisen.  Nicolo  aber 
crklart,  er  habe  in  diesem  Lande  nidits  zu  befehlen,  Er  weigert  sidi,  den 
Wunsdi  des  Konigs  zu  erfiillen,  so  dafi  dieser  sdilieBIidi  zornentbrannt  ihn 
und  seine  Toditer  des  Landes  verweist  „bei  Androhung  der  Todesstrafe  fiir 
den  Fall  der  Rudckehr'^  Bei  dieser  abermaligen  Wiederholung  seines  Ge* 
sdiid^s  muB  Nicolo  erheitert  ladien,-  er  bekennt,  dafi  dieses  Urteil  sdion  ein=^ 
mal  in  diesem  Saale  iiber  ihn  vethangt  wurde  —  und  erklart,  dafi  er  Konig 
Nicolo  sei,  Konig  Pietro  steht  ersdiiittert  vor  diesem  Sdiicksal:  er  glaubt, 
der  arme  Narr  sei  wahnsinnig  geworden.  Nicolo  besdiwort  vergeblidi,  dafi  • 
er  wirklidi  der  einstige  Konig  sei:  man  sudit  ihn  zu  beruhigen  —  Pietro  selbst 
weist  ihn  langmiitig  darauf  bin,  daI5  Nicolo  dodi  lange  tot,  beim  Sprung  von 
der  Briid^e  ertrunken  sei,  Der  grafilidiste  aller  Fliidie,  der  Fludi  der  Ladier* 
lidikeit,  droht  dem  heimlidien  Konig,-  er  sudit  nadi  Beweisen,  lafit  seine 
Toditer  rufen,  die  seine  Worte  bestatigen  soil:  zuletzt  bridit  er  auf  den 
Stufen   seines  Thrones   zusammen:   „Wer  kann   durdi   seinen  Leidinam   be= 

weisen,  dafi  er  Konig  war!  —  Zu  spat  —  zu  spat! So  ist  das  Leben/' 

Er  dankt  ab,  aber  nidit  als  Konig,  sondern  nur  als  Mensdi,  und  stirbt. 
Filipo  nimmt  Alma  in  seine  Arme,  Konig  Pietro  stimmt  zu:  Nicolo  soil  in 
der  Fiirstengruft  bestattet  werden,  aber  niemand  soil  erfahren,  was  sidi  zu* 
letzt  zugetragen  hat:  „Die  Gesdiidite  "soil  von  mir  nidit  melden,  dafi  idi 
cinen  Konig  zu  meinem  Hofnarren  gemadit  habe/' 

Ein  Konigsmardien,  eine  tiefsinnige  Fabel  vom  Wedisel  mensdilidier  Ge* 
sdiidte  und  mensdilidier  GroBe:  fiir  Wedekind  aber  war  es  mehr.  Hinter 
dem  Konig  Nicolo  stand  er  selber,  dessen  Konigssdiidtsal  wurde  fiir  ihn 
zum  Bilde  seines  Diditersdiidcsals,  Durdi  den  Mund  dieses  vertriebenen, 
von  niemand  erkannten  Konigs  spradi  er  alle  Klagen  aus,  die  in  ihm  sidi 
angesammelt  batten  iiber  sein  eigenes  Los.  Alle  Bitterkeit  des  Verkanntseins 
legte  er  ihm  in  den  Mund:  man  braudit  in  den  Reden  Konig  Nicolos  nur 
jeweils  fiir  Konig  Diditer  zu  setzen,  und  die  Tragodie  handelt  nur  nodi  von 
Wedekind  selbst.  Nidit  mehr  der  mardienhafte  Konig  von  Perugia  ist  der 
Held  der  Diditung,  sondern  ihr  Diditer  selbst,  den  niemand  als  das  aner- 
kennt,  was  er  ist,  als  Diditer,-  der  als  Damensdineider  Lorbeeren  erntet  — 
cin  Symbol,  das  vielleidit  die  bitterste  Selbstironie  enthalt,  die  Wedekind 
jemals  aufgebradit  hat  —  der  als  Verbredier  gegen  die  Majestat  eingesperrt 
wird,  obwohl  er  sidi  hodistens  gegen  die  eigene  vergangen  hat.    Hier  gehen 
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sogar  die  auBeren  Scfiicksale  ineinander  iiber :  Wedekinds  Majestatsbeleidigungs* 
prozefi  und  seine  Verurteilung  spielen  deutlidi  siditbar  in  die  Handlung  hin= 
dn,  wie  nadiher  seine  Fahrten  als  Sdiauspieler  und  Komodiant.  NoA  seine 
Erfolge  werden  ihm  zu  Bitterkeiten :  man  klatsdit  wohl  Bravo,  aber  man 
ladit  iiber  ihn/  wo  er  seinen  bittersten  Ernst  gibt,  glaubt  man,  er  bringe 
Possen  und  Jahrmarktssdiwanke,  Es  ist  wie  eine  Abredinung  Wedekinds 
mit  seinem  ganzen  bisherigen  Leben,  wenn  Konig  Nicolo  sagt:  „AIs  Konig 
<spridi  Diditer)  glaubte  idi  midi  sidier  genug  vor  der  Welt,  um  ohne  Gefahr 
meinen  Traumen  leben  zu  konnen,  Idi  vergafi,  dafi  der  Konig  wie  audi  der 
*  Bauer  und  jeder  andere  Mensdi  nur  der  Wahrung  seines  Standes  und  der 
Verteidigung  seines  Besitzes  leben  darf,  wenn  er  nidit  beides  verlieren  will." 
„Ihr  spottet  Eurer  selbst,  mein  Vater",  wirft  Alma  ein.  „Das  ware  sdion 
wenigstens  etwas,"  erwidert  der  Konig,  „wofur  die  Mensdien  vielleidit 
unseren  Unterhalt  bestreiten  moditen.  So  wie  idi  midi  ihnen  jetzt  darbiete, 
bin  idi  nidit  zu  verwenden.  Entweder  verletze  idi  durdi  Anmafiung  und 
Stolz,  'zu  denen  mein  Bettlergewand  in  ladierlidiem  Gegensatz  steht,  oder 
mein  hof lidies  Benehmen  madit  sie  mifitrauisdi,  da  bei  ihnen  mit  sdiliditer 
Besdieidenheit  niemand  auf  einen  griinen  Zweig  gelangt/' 

In  diesen  Bekenntnissen  geht  es  weiter  durdi  das  ganze  Drama  hindurdi. 
Die  Geriditsszene  benutzt  Wedekind  sogar  zu  einer  naditraglidien  inneren 
Reditfertigung  gegeniiber  seiner  Verurteilung  wegen  Majestatsbeleidigung:  das 
Vergehen  sei  fiir  den  Konig  zu  gleidigultig  und  zu  geringfiigig,  als  dafi  er  es 
zu  radien  braudite:  zugleidi  ersdieint  es  ihm  zu  furditbar,  als  dafi  die  nied- 
rige  Mensdiheit  sidi  vermessen  durfte,  es  je  zu  siihnen.  Nodi  tiefsinniger 
werden  die  Szenen  der  Elendenkirdiweih  und  der  Konigsposse,  wo  der  hatb 
zufallige  Doppelsinn  der  Beziehung  auf  Konig  und  Diditer  bewufit  weiter 
ausgebaut  wird  iiber  das  personlidie  Gesdiidc  Wedekinds  zu  einem  Bilde  des 
Kiinstlersdiidisals  iiberhaupt, 

Und  hier  vollzieht  sidi  denn  audi  die  Wandlung,  die  das  Werk  dodi 
wicder  iiber  das  allzu  Personlidie  hinaushebt  ins  Allgemeine.  Was  als  Klage 
eines  Diditers  iiber  sein  Verkanntwerden  angelegt  ist,  wird  ihm  unter  den 
Handen  dodi  wieder  zu  mehr:  das  Ganze  wird  aus  einem  Spiegelbild  eines 
Einzelsdiidcsals  zum  bunten  Bild  des  Kampfes  um  die  Mensdienwurde  uber= 
haupt,  zu  einem  merkwiirdig  doppelbodigen  Spiel  mit  Freiheit,  Adel,  Maje=- 
Stat  und  Ruhm.  Der  Diditerkonig  ist  am  Ende  dodi  nidit  nur  der  Verkannte, 
er  stiirzt  vielmehr  iiber  die  Beleidigung  der  eigenen  Majestat,  die  sein  Leben 
bedeutete  —  und  steigt   erst  wieder  iiber  das  possenhafte  Bekenntnis  seiner 
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Sdhuld,  die  an  das  Koniglidi-MensAlidie  in  dem  anderen  riihrt.  Sdiwermut 
und  Trauer  spielen  zuletzt  mit  sidi  selbst:  aus  personlidier  Klage  wadist  ein 
iiberpersonlidies  Bild  des  Sdiidisals  koniglicfier  Mensdien,  auf  der  Einsidit 
des  Prologs,  dafi  es  zwei  Gestalten  sind,  die  unbotmafiig  in  uns  alien  walten: 
ein  kleiner  Konig  und  ein  groBer  Tor.  Die  Verkleidung  der  eigenen  Tra- 
godie,  zu  Anfang  das  Wesentlidie,  wird  im  weiteren  Verlauf  des  Sdiauspiels 
immer  diditer,  versdileiernder/  das  Stuck  dunkein  Mensdien  turns,  das  audi 
in  dieses  Werk  eingegangen  ist,  strahit  dafiir  umso  heller,  Mensdien  und 
Sdiicksale  von  sidi  aus  durdileuditend. 

Man  hat  es  bedauert,  dafi  Frank  Wedekind  in  einem  Anfall  von  Schwadie 
weidi  wurde,  seine  Stellung  zur  Welt  aufgah  und  ihr  entgegenkam,  indem 
er  bat:  Nehmt  midi  ernst!  Es  ist  sidier,  dafi  die  Reihe  der  friiheren  Didi^ 
tungen  erheblidi  starker,  mannlidier  wirkt  als  dieses  Drama,  Aber  eben 
dessen  Existenz  beweist  dodi,  dafi  diese  ganze  Harte  vom  „Erdgeist''  bis 
zum  „Marquis  von  Keith"  letzten  Endes  wenigstens  zum  Teil  dodi  Willens- 
sadie,  nidit  Natur  war.  Diese  Tragodie,  mit  der  frierenden  Einsamkeit  der 
Szenen  im  Gefangnis  beispielsweise  gibt  zu  dem  inneren  Bild  des  Diditers 
die  notwendige  Erganzung.  Man  sieht  hier,  wie  audi  hinter  dieser  Ober* 
legenheit  oder  besser  hinter  diesem  Willen  zur  Oberlegenheit  zuletzt  eine 
Sdiwadie  gegen  die  Welt  saR,  dafi  die  Kehrseite  des  Zynismus  eine  tiefe 
Lebensangst  war.  In  diesen  Szenen  tut  das  Kind  die  Augen  auf,  das 
irgendwo  audi  in  diesem  durdi  alle  Hohen  und  Tiefen  gegangenen  Mensdien 
sitzengeblieben  war  —  ein  Kind,  das  voll  Angst  in  das  Leben  blidit,  die 
Mensdien  fiirditet  und  nadi  Sidierheit  und  Heimat  weint.  Und  daB  Wede^ 
kind  sidi  zu  diesen  weidien  Seiten  seiner  Seele  bekennt,  dafi  er  die  Ein- 
stellung  vergifit  und  rein  Gefiihltes  gibt,  das  ist  eigentlidi  das  wesentlidistc 
an  dieser  Tragodie.  Wesentlidier  als  sein  Bekenntnis  zu  sidi  als  Diditer  ist 
diese  Aufriditigkeit  zu  sidi  als  Mensdi  —  und  sie  ist  es,  die  trotz  der 
leisen  Sentimentalitat  dem  Werk  bei  alien  Sdiwadien  etwas  bleibend  Sdio* 
nes  gibt. 

„HIDALLA"  Oder  „KARL  HETMANN, 
DER  ZWERGRIESE^' 

Dieses  fiinfaktige  Sdiauspiel,  das  in  den  Jahren  1903/1904  entstand,  ist 
das  moderne  Seitenstiidc  zu  „K6nig  Nicolo".  Das  Ausgangsthema  ist  im 
Grunde  dasselbe:  Wollen  und  Wirken  des  Diditers  und  Denkers  Wedekind. 
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Statt  der  historisdien  Vcrkleidung  nur  ein  leiditer  grotesker  Oberwurf,  ein 
leidit  distanzierendes  Abru(ken:  der  Kampf  wird  hier  direkt  gestaltet,  mitsamt 
der  Welt,  in  der  und  gegen  die  er  sidi  abspielt.  Was  fiber  Konig  Nicolo 
hinausgeht,  ist  die  verstarkte  Darlegung  und  Entwidtlung  der  eigenen  Moral. 
„K6nig  Nicolo''  ist  Bekenntnis  zum  eigenen  Diditerlos,  Klage  um  das  Ver= 
ianntsein  und  dahinter  andeutendes  Bekennen  eigener  Versdiuldung/  „Hi= 
dalla"  ist  dariiber  hinaus  Bekenntnis  zu  der  Moral,  an  die  dieser  heimlidie 
Ethiker  zum  mindesten  friiher  einmal  geglaubt,  fiir  die  er  mit  seinen  Didi= 
tungen  gekampft  hat.  „K6nig  Nicolo"  ist  des  Diditers  Kampf  gegen  die 
Stumpfheit  der  Welt,-  „HidaIla"  ist  der  VersuA,  die  bisher  indirekt  gestaltete 
Moral  seiner  Dramen  direkt,  ausgesprodien  zu  bekennen  und  darzulegen.  Die 
pessimistisdie  Grundstimmung  ist  beiden  gemein:  die  Welt  bleibt  hier  wie 
<Iort  Sieger  ^  die  nahe  wie  die  feme,  die  Mensdien,  die  um  den  Diditer 
sind,  wie  die  anderen. 

Karl  Hetmanns  Kampf  in  diesem  Sdiauspiel  geht  nadi  zwei  Seiten.  Einmal 
g^egen  die  Welt:  er  will  Mensdienseelen  gewinnen  fur  seine  Ideen  —  sodann 
^egen  Rudolf  Launhart,  den  Unternehmer,  der  aus  dem,  was  dem  andern 
Lebenssadie  ist,  ein  Gesdiaft  madit,  Wieder  werden  Albert  Langens  Ziige 
hinter  der  Gestalt  dieses  Geldmanns  und  Verlegers  siditbar:  nodi  nidit  so 
grotesk  iibersteigert  wie  nadiher  in  „Oaha",  an  AuBerlidikeiten  wie  dem 
Staatsminister  als  Sdiwiegervater  aber  sofort  deutlidi  erkennbar. 

Launhart  hat  mit  einem  bemerkenswert  harmlosen  Kapitalisten,  Heinridi 
Gellinghausen  einen  Vertrag  gesdilossen  zum  Zweck  der  Griindung  eines 
internationalen  Instituts  'fiir  Sozialwissensdiaft,  Die  Frage  ist,  auf  weldies 
Spezialgebiet  sie  sidi  legen  wollen,  um  moglidist  sdinell  Erfolge  zu  erzielen. 
Man  spridit  von  Reform  der  Kindererziehung,  von  Politik  —  sdiliefilidi  meint 
Launharts  hafilidie  Sdiwester  Berta:  es  wird  nidits  iibrigbleiben  als  die  Frauen= 
bewegung.  Gellinghausen  ist  dagegen:  audi  Launhart  meint:  „Der  Frauen^^ 
bewegung  gehort  ja  ohne  Zweifel  die  Zukunft.  Als  gesdiaftlidie  Grundlage 
fiir  unser  Unternehmen  wird  sie  nur  leider  durdi  die  Hafilidikeit  ihrer  Vor- 
kampferinnen  entwertet,"  Gellinghausens  Abneigung  wadist  aus  seiner  burger* 
lidien  Besdiranktheit,  die  in  einer  witzigen  Szene  mit  seiner  Braut,  der  sdionen 
Fanny  Kettler,  zutage  tritt,  Man  hat  ihm  mitgeteilt,  dafi  Fanny  vor  Jahren 
€inmal  in  naheren  Beziehungen  zu  einem  Arzt  gestanden  hat.  Gellinghausen 
crklart,  dafi  er  mit  keinem  Wort  daran  glaube  —  und  ist  entsetzt,  als  sie 
sie  ihm  ruhig  bestatigt.  Er  beklagt  sidi,  dafi  sie  ihn  betrogen  hatte:  „Hatte 
idi  gewufit,   was  du  bist!"     Sie  verbittet  sidi  emport  seine  Besdiimpfungen : 

90 


^,Deswegen  also  bin  idi  jetzt  nidits  mehr?  -^  Das  also  war  die  Haupt^^ 
sacfie  an  mir?!  —  Lafit  sidi  eine  sdimadivollere  Besdiimpfung  fur  ein  mensdi= 
licfies  Wesen  ersinnen?  —  als  deswegen,  um  eines  soldien  —  Vorzugs^^ 
willen  '-  geliebt  zu  werden?!  —  Als  ware  man  ein  Stiidt  Vieh!" 

Die  Verlobung  wird  aufgelost,  die  beiden  arbeiten  aber  dodi  in  Launharts 
Oriindung  zusammen  weiter:  denn  jetzt  kommt  auf  einmal  die  gesudite  Idee 
in  Gestalt  Karl  Hetmanns,  Er  ist  Sekretar  des  von  ihm  gegriindeten  Inter- 
nationalen  Vereins  zur  Ziiditung  von  Rassemensdien,  vor  dem  eine  feme 
Erinnerung  an  Immermanns  Semilasso  und  sein  Mensdienziiditungsinstitut  in 
der  Kassubei  auftaudit,-  er  kommt  zu  Launhart  mit  der  Anfrage,  ob  dieser 
die  Herausgabe  von  Drudisadien  des  Vereins  libernehmen  will,  Launhart 
wittert  sofort  die  hier  liegenden  Moglidikeiten,-  er  bittet  um  nahere  Auskunft 
liber  Zwedc  und  Ziele  des  Bundes,  Hetmann  gibt  sie  ihm:  „LInsere  bis- 
herige  Moral  war  auf  das  mensdilidie  Wo  hi  geriditet/  sie  war  dazu  be= 
stimmt,  das  Ungliidc  zu  bekampfen  und  hatte  in  erster  Linie  die  Ungliidca 
lidien  ins  Auge  gefaBt,  An  dieser  Moral  wird  kein  Wort  geandert.  Fiir 
die  Reidien  aber  habe  idi,  iiber  die  alte  Moral  hinaus,  eine  neue  gesdiaffen, 
<Ieren  hodistes  Gebot  die  Sdionheit  ist  .  .  ,  Der  Durst  nadi  Sdionheit  ist 
ein  nidit  minder  gottlidies  Gesetz  in  uns  als  der  Trieb  zur  Bekampfung  der 
Erdenqual  ,  ,  .  Unsere  Moral  fordert  Opfer,  wie  sie  nodi  keine  forderte. 
Die  allgemeine  Moral  steht  im  Dienst  des  hodisten  mensdilidien  Gliidces, 
der  Familie.  Dieses  hodiste  mensdilidie  Gliidc  fordern  wir  von  den  Mit- 
gliedern  unseres  Bundes  als  erstes  Opfer/' 

Der  erste  Paragraph  der  Satzungen  hebt  unter  den  Angehorigen  des 
Bundes  die  biirgerlidien  Gesetze  iiber  Ehe  und  Familie  auf:  der  zweite  er^ 
klart,  dafi  die  Mitglieder  des  Bundes  durdi  feierlidies  Geliibde  auf  das  Redit 
verziditen,  einander  die  Bezeugungen  ihrer  Gunst  zu  verweigern,  Es  ist 
das  Gegenteil  von  freier  Liebe,-  die  Liebe  ist  vielmehr  ein  Redit  aller  an 
alle:  der  freien  Fortentwiddung  der  Sdionheit  steht  kein  Hindernis  mehr 
entgegen, 

Denn  Mitglieder  dieses  Bundes  konnen  nur  schone  Mensdien  werden,- 
Hetmann  selbst,  der  Begriinder  der  neuen  Moral,  ist,  weil  viel  zu  hafilidi, 
nur  Sekretar  des  Bundes,  den  ein  GroBmeister  leitet,  der  in  seiner  Ersdiei* 
nung  alle  Vorziige  vereinigt,  durdi  die  ein  Mensdi  sidi  nur  auszeidinen  kann, 
Fanny  Ketder  erklart  aus  Interesse  fiir  Hetmann  und  aus  Protest  gegen  Gelling^ 
hausen  sofort  ihren  Beitritt,-  audi  Launhart  will  sidi  vormerken  lassen,  wird 
aber  von   Hetmann   aus   Griinden   innerer  Hafilidikeit  abgelehnt.     In  diesem 
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Augenblick  lafit  sich  Herr  Pietro  Alessandro  Morosini  melden  —  der  GroB^ 
meister:  es  ersdieint  „der  sdione  Mann".  „Das  also  ist  in  Ihren  Augen  der 
InbegrifF  mensdilidier  VoIIkommenheit",  wendet  sidi  die  haCIidie  Berta  Laun= 
hart  hohnisdi  an  Hetmann:  Fanny  aber  sdiauert  entsetzt  zusammen  und  der 
Widersinn  ihres  Sdiidisals,  Absdieu  vor  dieser  Sdionheit  und  Liebe  zum  Hafi^ 
lidien  zu  empfinden,  kommt  ihr  zum  ersten  Mai  ansdiaulidi  zum  Bewufitsein. 
Zu  Beginn  des  zweiten  Akts  ist  Launharts  Griindung  bereits  in  voller 
Blute:  Die  Zeitung  floriert,  die  Polizei  hat  die  ofFentlidien  Versammlungen 
des  internationalen  Kongresses  zur  Ziiditung  von  Rassemensdien  anstands^ 
los  gestattet.  Aber  der  Gegensatz  Launhart^Hetmann  ist  audi  bereits  offen^ 
kundig  geworden:  Hetmann  will  Mensdienseelen  gewinnen,  Launhart  Geld. 
Die  Zeitung  ist  konfisziert  worden  wegen  eines  Hetmannsdien  Artikels  /  durdi 
Launharts  Mitwirkung  fallt  der  Polizei  das  Manuskript  in  die  Hande:  die 
Sadie  geht  den  Weg,  den  der  Verleger  will,  dem  nur  an  der  Reklame  durdi 
den  Skandal  gelegt  ist.  Hetmann  steht  vor  dem  Erfolg  seiner  Ideen,  Alles 
drangt  sidi  zur  Aufnahme  in  den  Bund/  der  Kongrefi  wird  eine  Weltver^ 
anstaltung.  Hetmann  selbst  ist  mifitrauisdi  gegen  den  Erfolg,  obwohl  sidi 
alles  um  ihn  dreht,  wahrend  der  sdione  GroBmeister  sidi  neben  ihm  nur 
nodi  wie  ein  Zwergriese  vorkommt.  Die  Damen  laufen  ihm  das  Haus  ein: 
vor  allem  liebt  ihn  Fanny  trotz  aller  Gegensatze  des  AuBeren  mit  all  ihren 
Instinkten,  Hetmann  aber  lehnt  sie  aus  Prinzip  ab:  fragt  sie  sogar,  wie  es 
mit  ihrem  Gelobnis  als  Bundesmitglied  steht,  das  nodi  immer  seiner  Erfiil- 
lung  harre.  Sie  gibt  die  Tatsadie  zu,  erklart  aber,  nidit  Sdiuld  daran  zu 
tragen,  dafi  niemand  nadi  ihren  Gunstbezeugungen  verlangt.  Hetmann  wider^ 
spridit:  „Sie  allein  sind  sdiuld,  Falsdie  Worte  einer  verkriippelten  Seele 
stimmen  nidit  zu  der  Art,  in  der  Ihnen  vergonnt  ist  einherzusdireiten."  Er 
will  sidi  seinen  Glauben  an  den  Seelenadel  der  Sdionheit  nidit  durdi  das 
sdionste  Weib  nehmen  lassen,-  er  lehnt  ihre  Liebe  zu  ihm,  dem  Hafilidien, 
ab,  besdiimpft  sie  als  Zwergseele  und  geht.  Fanny,  auBer  sidi  fiber  seine 
Ablehnung,  will  sidi  dem  ersten  besten  geben,  der  ihr  in  den  Weg  tritt. 
Sie  findet  ihn  in  Dr.  Walo  von  Briihl,  Bundesmitglied  und  Philosoph,  der  sie 
audi  in  der  Tat  bittet,  die  Seine  zu  werden.  Sie  sagt  zu:  aber  nun  fragt 
er  nadi  Hetmann,  ob  der  wirklidi  ein  Mensdi  oder  nur  eine  Reklamegrofie 
sei.  Und  Fanny  bekennt  voll  Leidensdiaft :  Karl  Hetmann  ist  die  groBte 
Mensdienseele,  die  seit  langer  Zeit  gelebt  hat.  Sie  riihmt  ihn  als  den  ein- 
zigen,  von  dem  sie  glaubt,  daft  er  bereit  sei,  sein  Leben  fiir  seine  Uberzeu^ 
gung  fortzuwerfen  —  Briihl  erkennt,  daB  sie  Hetmann  liebt  und  erklart,  sie 
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bleibe  fiir  ihn  unantastbares  Heiligtum,  solange  er  sich  nidit  davon  fiber* 
zeugt  habe,  dafi  er  ihrer  mindestens  ebenso  wiirdig  sei  wie  Hetmann,  Fanny 
sieht  verzweifelt  die  Erfiillung  ihres  Geliibdes,  die  Hetmann  forderte,  wie^ 
der  in  weite  Feme  entweidien, 

Inzwisdien  erfiillt  sidi  das  Gesdiick  nadi  Launharts  Willen.  Er  ist  ge« 
flohen,  hat  sidi  in  Sidierheit  gebradit/  dadurdi  fallt,  wie  er  erwartete,  FIudit= 
verdadit  audi  auf  seine  Mitarbeiter:  Hetmann  wird  verhaftet,  der  KongreB 
kann  nidit  stattfinden.  Hetmanns  Erfolg  ist  dahin,  sein  Werk  ist  zertriimmert, 
Launhart  aber  hat  fiir  seine  Zeitung  die  Riesenreklame  des  Skandals,  an  der 
ihm  vor  allem  gelegen  war. 

Ein  Jahr  nadi  Hetmanns  Riidikehr  aus  dem  Gefangnis  setzt  die  Handlung 
wieder  ein.  Die  biirgerlidie  Gesellsdiaft  hat  ihn  wieder  einmal  als  unbraudi=' 
bar  abgelehnt/  er  kommt  trotzdem  wieder  unci  bietet  seine  Dienste  an,  Seine 
bisherige  Arbeit  ist  durdi  seine  Verhaftung  verniditet,-  jetzt  sitzt  er  am 
Sdireibtisdi  und  sdireibt  ein  groCes  Werk  fiber  seine  Ideen.  Fanny  Kettler 
bringt  ihm  Blumen:  er  sieht  sie  kaum  und  denkt  nur  an  sein  Werk,  Er 
erklart  ihr:  „Seit  idi  zu  denken  begann,  kampfe  idi  um  Erhohung  meines 
Lebensgenusses^'  '—  aber  das  sdione  Maddien  neben  sidi,  das  ihn  liebt,  das 
im  Grunde  aus  sidi  heraus  dieselben  Gedanken,  dieselben  Gefiihle  hat 
wie  er,  will  er  trotzdem  nidit  nehmen  —  um  seines  Glaubens  willen:  denn 
er  ist  Moralist,  Er  spielt  mit  dem  Gedanken,  sein  Leben  fiir  sein  Werk 
hinzugeben  und  so  die  Saat  zu  neuem  Gedeihen  zu  bringen:  ein  Don  Qui- 
diotte,  der  in  Resignation  und  Skepsis  lebt  und  nidit  sehen  will,  dafi  die 
Sdionheit,  die  er  so  sehnsuditig  sudit,  lebendig  wartend  neben  ihm  steht, 
Er  entwidcelt  von  neuem  seine  Sehnsudit  nadi  der  zweifadien  Moral  fiir 
arm  und  reidi  —  neben  den  Glauben  aber  diesmal  zugleidi  die  Skepsis  des 
Enttausditen  setzend:  „LInzweifeIhaft  bedarf  der  Reidie  ansprudisvollerer 
Gesetze  als  der  Arme.  Durdi  dieses  Axiom  hoffte  idi  den  Stolz  der  be= 
giiterten  Mensdiheit  zu  entflammen  und  zum  Kampfgenossen  zu  gewinnen. 
Aber  die  Redinung  war  falsdi.  Der  Reidie  hat  die  fiir  den  Armen  erdadite 
Moral  usurpiert  und  zieht  groBeren  Vorteil  daraus  als  der  Arme,  fiir  den 
sie  erdadit  ist.  Der  Reidie  setzt  eher  sein  Leben  fur  seinen  Reiditum  als 
seinen  Reiditum  fiir  sein  Leben  aufs  Spiel.''  DaB  er,  der  geistig  Reidie, 
es  im  Grunde  Fanny  gegeniiber  genau  so  madit,  aus  einem  inneren  Stolz 
auf  seine  Lehre,  kommt  ihm  nidit  zum  BewuBtsein. 

Genau  so  skeptisdi  und  glaubig  zugleidi  steht  er  bereits  seinen  weiteren 
Glaubenssatzen    von    einst    gegeniiber.      „Der    nadiste    Freiheitskampf    der 
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Mensdiheit  wird  gegen  den  Feudalismus  der  Liebe  geriditet  sein,  1st  eine 
Mensdiheit  nidit  ladierlidi,  die  Geheimnisse  vor  sidi  selber  hat?  Oder 
glauben  Sie  vielleidit  an  den  Pobelwahn,  das  Liebesleben  werde  versdileiert, 
well  es  hafilidi  sei?  Im  Gegenteil  der  Mensdi  wagt  ihm  nidit  in  die  Augen 
zu  sehen,  so  wie  er  vor  seinem  Fiirsten,  vor  seiner  Gottheit  den  Blidi  nidit 
zu  heben  wagt.  Jahrtausende  alter  Aberglaube  aus  den  Zeiten  tiefster  Bar- 
barei  halt  die  Vernunft  im  Bann.  Auf  diesem  Aberglauben  aber  beruhen 
die  drei  barbarisdien  Lebensformen,  von  denen  idi  spradi :  Die  wie  ein 
wildes  Tier  aus  der  mensdilidien  Gemeinsdiaft  hinausgehetzte  Dime,-  das  zu 
korperlidier  und  geistiger  Kriippelhaftigkeit  verurteilte,  um  sein  ganzes  Liebes^ 
leben  betrogene  alte  Maddien,-  und  die  zum  Zwed^  einer  moglidist  giin* 
stigen  Verheiratung  gewahrte  Unberiihrtheit  des  jungen  Weibes.  Durdi 
dieses  Axiom  hofFte  idi  den  Stolz  des  Weibes  zu  entflammen  und  zum 
Kampfgenossen  zu  gewinnen",  Aber  audi  hier  folgt  das  resignierte  Wort: 
Die  Redinung  war  falsch, 

Trotz  dieser  Skepsis  gegen  den  Erfolg  ist  er  aber  entsdilossen,  sidi  selbst 
fur  seinen  Glauben  hinzugeben  und  fiir  seine  Ideen  den  Opfertod  zu  sterben, 
Fanny  ist  entsetzt:  er  aber  verpfliditet  sie,  selbst  den  ungestorten  Verlauf 
der  Begebenheit  zu  iiberwadien,  Er  will  nidit  mehr  wie  friiher  den  Staat, 
er  will  den  Strafienpobel,  der  in  seine  Vortrage  lauft,  reizen,  um  ihm  zum 
Opfer  zu  fallen  und  so  vielleidit  dodi  nodi  den  Sieg  zu  erkampfen. 

Aber  wieder  kommt  es  anders,  als  Hetmann  es  gewollt  hat,  Launhart 
ist  inzwisdien  begnadigt  worden  und  zuriidtgekehrt,-  er  hat  Hetmanns  Vor- 
trage in  die  Hand  genommen,  hat  die  Reklametrommel  geruhrt  —  und  die 
Zuhorer  stromen  in  Sdiaren  herbei.  Hetmann  hat  sie  bereits  einmal  bis  zu 
Tatlidikeiten  gegen  ihn  gereizt:  damals  hat  Morosini  ihn  wider  seinen  Willen 
gerettet.  Jetzt  will  er's  zum  letztenmal  versudien  —  und  wieder  entreifit 
Morosini  ihm  den  Sieg.  Wahrend  Hetmann  seinen  Vortrag  beginnt,  nimmt 
Morosini  den  Heiratsantrag  einer  Amerikanerin,  eines  Bundesmitglieds  an: 
damit  aber  verliert  der  Bund  zur  Ziiditung  von  Rassemensdien  alien  Sinn 
fiir  ihn:  er  kommt  plotzlidi  zu  der  Einsidit,  dafi  dieser  ganze  Verein  das 
Werk  eines  Wahnsinnigen  ist.  Es  soil  Hetmann  nidit  gelingen,  sidi  fiir  seine 
wahnsinnige  Moral  totsdilagen  zu  lassen,-  Morosini  verlafit  sidi  auf  die  Wir* 
kung  seiner  Sdionheit,  der  niemand  etwas  zuleide  tut  —  und  stiirzt  in  den 
Saal  mit  dem  Ruf :  Der  Mensdi  ist  wahnsinnig.  Die  Horer  sind  bereits  da- 
bei,  Hetmann  zu  verhauen,-  jetzt  jaudizen  sie  Morosini  zu  und  lassen  von 
dem  Redner  ab.     Der  Prophet  der  Sdionheit  wird  gerettet,  nur  Fanny  Kett* 
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ler,  die  lebende  Sdionheit,  bekommt  eins  mit  einem  Stuhlbein  iiber  den  Kopf. 
Hetmann  wird  zur  Beobaditung  seines  Geisteszustandes  einer  Anstalt  fiber* 
wiesen,-  Morosini  aber  halt  ihm  zuvor  eine  donnernde  Strafpredigt,  indem  er 
nun  Hetmann  so  nennt,  wie  er  friiher  einmal  sidi  selbst  bezeidinete:  einen 
Zwergriesen,  Mit  seinen  Anmerkungen  iiber  die  Unberiihrtheit  des  jungen 
Weibes  wollte  Hetmann  die  Menge  zum  Totsdilag  reizen,  indem  er  sie  al& 
die  Vergotterung  der  Selbstveraditung  bezeidinete:  Morosini  wirft  ihm  vor, 
dafi  er  dies  alles  nur  tate,  weil  er  als  Kriippel  geboren,  zu  sdiwadihdi  sei, 
um  mit  anderen  Mannern  ehrlidi  um  ein  Weib  zu  kampfen.  Was  als  be- 
freiende  Tat  von  Hetmann  gedadit  war,  wird  Ladierlidikeit,-  ein  einziger 
Mann,  der  nidits  weiter  ist  als  Mann,  ist  starker  als  er  mit  all  seinem  Geist, 
nur  weil  er  den  Geist  des  Fleisdies,  die  normale  Sdionheit  besitzt, 

Und  dieser  Fludi  der  Ladierlidikeit  lafit  ihn  nidit  mehr,  Er  wird  wieder 
aus  der  Irrenanstalt  entlassen:  wieder  empfangt  Fanny  ihn,  Sie  liebt  ihn 
immer  nodi  —  er  sie  ebenfalls:  aber  der  moralisdie  Monomane  bleibt  bei 
seiner  Weigerung  sie  zu  nehmen.  „SoII  idi  den  Herren  <den  Arzten,  die 
ihm  eben  bestatigt  haben,  dal5  er  geistig  gesund  sei>  ihren  Unverstand  nun 
in  Flammensdirift  demonstrieren,  indem  idi  dem  Unerlafilidisten,  worauf  idi 
vor  ihnen  sdiwor,  einen  Faustsdilag  ins  Gesidit  gebe?  Meiner  sdieuBIidien, 
grauenerregenden  MiBgestalt  soli  idi  deine  leuditende  Sdionheit  verkuppein? 
Alles,  was  midi  an  Erkenntnissen,  an  Kraft,  Elastizitat  und  Zuversidit  er* 
fiillt,  soil  idi  im  Stidi  lassen,  nur  um  didi  als  Weib  in  den  Armen  zu  hal- 
ten?'''  Fanny  verfludit  alles,  was  er  Sdionheit  nennt,  weil  sie  vor  seiner 
MiCgestaltung  besinnungslos  auf  den  Knieen  liegt.  Sie  bettelt:  ,,LaB  didi 
aus  deinen  Himmeln  vollends  zu  mir  herab,  nadidem  du  midi  halb  zu  dir 
emporhobst",  Sie  will  das  Leben  nur  von  ihm,  gleidiviel  ob  es  Sdiredcen 
oder  Ruhe  sei,  Er  hebt  sie  auf,  er  kennt  die  Weise,-  aber  wenn  es  ihr  ge* 
lingt,  ihn  ladieln  zu  madien,  dann  gehort  er  ihr  mit  Leib  und  Seele.  Aber 
dazu  muB  sie  bei  ihm  bleiben,  trotz  seiner  Hafilidikeit  '—  immer  bei  ihm 
bleiben.  Er  steht  zwar,  nadidem  ihn  die  arztlidien  Autoritaten  fur  normal 
erklart  haben,  vor  dem  Ratsel,  wie  er  sidi  als  normaler  Mensdi  seit  friihester 
Kindheit  in  einem  so  abgrundtiefen  uniiberbriidibaren  Gegensatz  zur  nor* 
malen  Welt  befinden  kann:  indessen  er  hat  sidi  entsdilossen,  iiber  die  nor* 
male  Welt  jetzt  als  iiber  etwas  hinauszugehen,  was  fiir  ihn  gar  nidit  mehr 
vorhanden  ist. 

Aber  dieser  Frieden  des  Einsamen  dauert  nidit  lange:  es  kommt  Kom= 
missionsrat  Cotrelly,  Direktor  des  Zirkus  Cotrelly,   um  Hetmann   zu   enga* 
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gieren.  Dieser  lehnt  ladielnd  ab/  er  habe  nodi  in  seinem  Leben  auf  keinem 
Pferderiidien  gesessen.  Aber  Cotrelly  will  ihn  audi  gar  nidit  als  Kunstreiter, 
sondern  als  —  dummen  August.  Bei  diesem  Wort  zudtt  Hetmann  wie  vom 
Sdilage  getroffen  zusammen:  Cotrelly  ist  begeistert,  diese  Bewegung  allein 
sidiert  ihm  jeden  Abend  einen  tobenden  Beifallssturm.  Er  braudit  nur  im 
Oehrodt  in  die  Manege  zu  kommen,  alles  iibrige  gesdiieht  von  selbst:  „Der 
dumme  August  fallt,  wie  Sie  wissen,  iiber  jedes  Hindernis,  kommt  iiberall 
gerade  im  riditigen  Moment  zu  spat,  will  immer  Leuten  helfen,  die  es  zehn^ 
mal  besser  verstehen  als  er  und  weiB  vor  allem  nie,  weshalb  das  Publikum 
iiber  ihn  ladit/'  Er  bietet  ihm  500  Mark  pro  Abend  —  „abgemadit"!  Het« 
mann  sdilagt  ein/  kaum  aber  ist  Cotrelly  fort,  da  stiirzt  er  in  den  Alkoven 
und  erhangt  sidi.  Grade  kommt  Launhart,  um  mit  ihm  wegen  des  Werkes 
zu  verhandeln,  das  er  damals  im  Gefangnis  sdirieb.  Er  sudit  sidi  im  Sdireib- 
tisdi  das  Manuskript,  das  den  Titel  fiihrt  „Hidalla  oder  die  Moral  der  Sdion* 
heit":  da  entdedit  Fanny  mit  einem  entsetzten  Aufsdirei  den  toten  Hetmann. 
Sie  ruft  Launhart:  „Helfen  Sie  um  Gotteswillen!''  Er  aber  verlangt  von 
ihr  vor  allem,  dafi  sie  bestatigen  soil,  dafi  Hetmann  eben  nodi  gesagt  habe, 
er,  Launhart,  solle  die  Herausgabe  seines  Nadilasses  besorgen.  Fanny  lehnt 
■entriistet  ab:  „Fur  soldie  Sdiurkereien  bin  idi  nidit  zu  haben".  Launhart 
aber  driidct  sie  ladiend  vor  sidi  auf  die  Kniee:  „0  Fanny,  Fanny  —  ein 
lebender  Sdiurke  ist  Ihrer  Gesundheit  zutraglidier  als  der  groBte  tote  Pro- 
phet." 

Als  Ausdrudi  mensdilidien  Leidens  ist  Hidalla  vielleidit  die  ergreifendste 
Diditung  des  reifen  Wedekind.  Die  Beziehungen  zu  Konig  Nicolo  liegen 
auf  der  Hand,-  die  bitterhohnisdie  Klage  iiber  den  eigenen  vergeblidien  Kampf 
ist  hier  wie  dort  das  Thema,  das  keiner  Eriauterung  bedarf.  Daneben  aber 
wird  in  dem  Sdiidtsal  Fannys  und  Hetmanns  so  etwas  wie  eine  vertiefte  Er^ 
'weiterung  der  Idee  des  „Kammersangers"  siditbar.  Hetmann  ist  nidit  nur 
wie  Gerardo  durdi  einen  Kontrakt  gebunden,  er  ist  von  dem  Glauben  an 
seine  Mission  besessen:  er  darf  nidit  leben  und  lieben  wie  die  andern,  son^ 
dem  muB  sidi,  seinem  erkannten  Gesetz  treu  bleiben,  Wer  die  Sdionheit 
predigt,  darf  nidit  die  eigene  HaBlidikeit  vergessen:  wer  eine  Aufgabe  hat 
wie  Hetmann,  wie  der  Kiinstler,  darf  sidi  nidit  dem  Leben  iiberlassen,  son= 
dern  ist  Sklave  der  eigenen  Berufung.  Die  Bitterkeit  des  Sdiid^sals,  ein  be^ 
sonderer  Mensdi  zu  sein,  ist  hier  mit  barter  Ironie  gestaltet.  Der  sdiiefge* 
wadisenc  zahnlose  Hetmann  ist  vom  Gesdiidc  zum  Propheten  der  Sdionheit 


ausersehen,  der  Arme  zum  Begriinder  einer  neuen  Moral  der  Reidien.  Het- 
manns  Sdiidisal  wadist  ebensosehr  aus  dieser  Gebundenheit  des  So*  und 
nidit  Andersseinkonnens  wie  aus  dem  Widerstand  und  der  Bosartigkeit  der 
Mensdien  um  ihn.  Ausgangspunkt  und  urspriinglidier  Aniafi  der  Diditung 
waren  zweifellos  Wedekinds  immer  erneute  Kampfe  um  das  sidi  Durdisetzen, 
sein  immer  erneutes  Ringen  mit  Verlegern  und  Kapitalisten :  die  Portratzuge, 
die  einzelne  Gestalten  behalten  haben,  beweisen  es,  Ihn  reizte  ja  immer 
zuerst  die  Gestaltung  von  Mensdien,  nidit  von  Problemen:  er  eriebte  die 
Welt  iiberhaupt  nur  auf  dem  Wege  iiber  Mensdien,  nidit  fiber  Dinge.  <Es 
ist  bezeidinend,  dafi  in  all  seinen  Dramen  nirgends  ein  Wort  iiber  die  Land* 
sdiaft  fallt,  Naturstimmungen  oder  Sdiilderungen  angesdilagen  werden.)  Er 
wollte  Mensdien  hinstellen  und  sidi  im  Kampf  mit  ihnen:  erst  auf  diesem 
Wege  ergab  sidi  die  ideelle  Durdileuditung  des  Gesdiehens  fiir  ihn.  Aber 
er  konnte  nidit  hindern,  dafi  im  Laufe  der  Entwidilung  dlese  Vertiefung 
wesentlidier  wurde  als  das,  wovon  er  ausging,  so  dafi  zuletzt  der  innere 
Kampf  zwisdien  Hetmann  und  Fanny,  der  Kampf  zwisdien  Moral  und  Gliidt 
bedeutsamer  ersdieint  als  der  zwisdien  Hetmann  und  Launhart,  Moral  und 
Gesdiaft. 

Offen  bleibt  die  Frage,  wie  weit  die  Moral  der  Sdionheit,  die  Karl  Het* 
mann  predigt,  des  Diditers  eigener  Glaube  ist,  Sidierlidi  darf  man  einen 
guten  Teil  der  Grundsatze,  die  Hetmann  vertritt,  audi  dem  Moralisten 
Wedekind  zusdireiben:  die  Abneigung  gegen  die  Frauenbewegung,  das  Ein* 
treten  fiir  alles,  was  Rasse,  Sdionheit,  vollkommen  ausgebildetes  Mensdien* 
turn  heifit,  ferner  die  AuBerungen  iiber  den  Feudalismus  in  der  Liebe,  die 
skeptisdie  Bewertung  der  Jungfraulidikeit.  Aber  man  darf  nidit  ubersehen, 
daft  hinter  diesen  Satzen  nidit  mehr  der  voile  Glaube  steht,  der  sie  vielleidit 
friiher  einmal  getragen  hat.  Es  ist  nidit  nur  Hetmanns  Skepsis  gegen  die 
Ausbreitungsmoghdikeit  seiner  Lehre,  die  immer  wieder  den  Satz  unter* 
streidit:  Die  Redinung  war  falsdi!  ^  Wedekind  selbst  sdieint  dem  einstigen 
Glauben  zum  mindesten  sdion  mit  einiger  Bitterkeit,  wenn  nidit  mit  Zweifel 
gegenuberzustehen,  Der  Ausgang  des  Ringens  zwisdien  Fanny  und  Het* 
mann  deutet  darauf  hin,  dafi  die  Lehre  von  dem  Selbstzwedi  der  Sdionheit, 
der  Glaube  an  die  Rasse  nidit  mehr  redit  tragfahig  ist.  Der  Hafilidie  wehrt 
sidi  zwar  mit  alien  Mittein  gegen  die  Liebe  des  sdionen  Gesdiopfs,  das 
ihm  innerlidi  so  nahe  ist,-  am  Ende  aber  bleibt  sie  dodi  wenigstens  halbe 
Siegerin,  wenn  audi  die  mannlidie  Angst  vor  der  Ladierlidikeit  nodi  gr6l5er 
ist  als  das  Gefiihl   fiir  die  Frau,     Die  Einsidit  des  „HerakIes"  taudit   hier 
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2um  erstenmal  auf:  dafi  alle  Einsidit  und  Erkenntnis  <hier  des  Mannes) 
unwesentlidi  und  bedeutungslos  neben  dem  Eriebnis  <der  Frau>  wird.  Ein 
ferner  Glaube  an  die  Liebe  dammert  iiber  dem  Glauben  an  die  Widitigkcit 
der  eigenen  Moral  auf:  der  Moralist  proklamiert  selbst  seinen  Willen  zur 
Freiheit  von  der  Riitksidit  auf  die  Welt  —  und  das  heifit  dodi  letzten  Endes 
audi  von  seiner  eigenen  Moral.  Es  ist  sidier,  dafi  Frank  Wedekind  die 
Lchren,  die  Hetmann  hier  verfidit,  einst  alle  ernsthaft  gefuhlt  und  gelebt  hat, 
dafi  er  ihnen  audi  hier  nodi  zum  Teil  wenigstens  innerlidi  nahe  ist/  es  ist 
aber  ebenso  sidier,  dafi  er  zum  anderen  Teil  bereits  iiber  ihnen  steht,  trotz 
aller  Tragik  des  Ausgangs.  Er  steht  seiner  Rolle  als  Bundessekretar  zum 
mindesten  so  kritisdi  gegeniiber,  wie  vordem  seiner  Rolle  als  heimlidier  Konig. 
Karl  Hetmann  stirbt  ja  nidit,  wie  er  eigentlidi  wollte,  den  Tod  fiir  sein 
Lebenswerk,  sondern  geht  an  der  Ladierlidikeit  zugrunde,  die  er  nidit  er= 
tragen  kann.  Er  wirft  sein  Leben  fort  aus  Hilflosigkeit,  nidit  im  Kampf  um 
seine  Qberzeugung,  Der  Moralist  Wedekind  lal5t  zuletzt  im  Grunde  die 
Moral  aus  dem  Thema  ausfallen  <denn  Cotrellys  verdrehte  Zitate  der  Het* 
mannsdien  Lehre  kann  man  kaum  nodi  als  Beziehung  auf  sie  ansehen):  der 
Zwergriese  stirbt  vielleidit  dodi  daran,  dafi  er  im  allerletzten  Grunde  eben 
ein  Zwergriese,  ein  Theoretiker,  wenn  audi  ein  sdiidisalshafter,  ein  be* 
sessener  ist. 

„MUSIK" 

Weit  mehr  Moralist  als  in  Hidalla  ist  Frank  Wedekind  in  dem  1906  ent= 
standenen  Sdiauspiel  „Musik"  —  allerdings  in  einem  etwas  erweiterten  Sinne. 
In  Hidalla  handelt  es  sidi  bei  dem  Begriff  Moral  im  wesentlidien  um  Wede^ 
kinds  eigenen  Lebensglauben :  hier  zugleidi  um  einen  Protest  gegen  den  der 
anderen.  Man  konnte  dieses  Sdiauspiel  ein  Tendenzstiidi  nennen,  wenn  nidit 
zuletzt  audi  hier  der  Diditer  starker  ware  als  der  Moralist  und  iiber  der 
urspriinglidien  Absidit  etwas  ganz  anderes  erwadisen  lieBe.  Sdiauerballade 
und  tragisdie  Komodie,  Gespensterzug  und  Geladiter  iiber  den  eigenen 
Glauben,  Weltbild  und  Selbstverhohnung :  so  gleiten  diese  vier  Akte  vor* 
iiber,  in  denen  sidi  ein  Gretdiensdiidtsal  von  heute  unter  den  Augen  eines 
vertieften  Gregers  Werle  abspielt.  Das  Werk  ist  der  Aufsdirei  eines  Mora= 
listen,  der  aus  Mitleiden  mit  gepeinigtem  Leben  seine  Forderung  der  Be= 
seitigung  totender  Paragraphen  erhebt  —  und  der  zugleidi  erkennt,  dafi  die 
eigentlidien  Morder  nidit  die  Gesetze,  sondern  die  Mensdien,  und  zwar  die 
Nadisten  sind.    Ein  Prediger  verhohnt  die  eigene  Predigt  —  und  kann  dodi 
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den  Glauben  daran  nidit  aufgeben.  Ein  Studi  objektiven  Lebens  wird  im 
Bild  zum  Spiegel  des  Diditers:  der  „FIudi  der  Ladierlidikeit'^  der  hier  be- 
jreits  zur  Obersdirift  des  letzten  Aktes  erhoben  ist,  gleitet  von  der  Heldin 
audi  auf  ihren  heimlidien  Sdiutzer  Franz  Lindekuh,  das  grotesk  verzerrte 
Selbstportrat  Frank  Wedekinds  ab. 

Die  Diditung  riditet  sidi,  wie  Wedekind  selbst  einmal  ausgefiihrt  hat,  gegen 
den  §  218  des  deutsdien  Strafgesetzbudies,  der  das  Verbredien  gegen  das 
keimende  Leben  mit  Zudithaus  bestraft.  Sie  riditet  sidi  zugleidi  gegen  den 
Mifibraudi  des  Kunststudiums  zu  sexuellen  Zwedten  und  jenseits  all  dieser 
allzu  empirisdien  Tendenzen  gegen  den  blinden  Egoismus  und  die  Lieblosig^ 
keit,  die  sidi  hinter  den  Phrasen  von  Freundsdiaft  und  Familie  verbergen, 
trotz  des  skeptisdien  Wissens  Wedekinds  um  die  dauerhafte  Festigkeit  dieser 
Lebensformen  und  um  die  Don  Quidiotterie,  die  in  seinem  eigenen  moralisdien 
HeiBhunger  liegt.  Und  sie  gibt  zugleidi  iiber  alle  diese  moralistisdien  Be- 
standteile  hinaus  ein  balladenhaftes  Stiidt  Mensdiensdiidisal,  mit  der  seltsam 
spukhaften  Realitat,  die  zugleidi  wirklidi  und  iiberwirklidi  ist  und  nodi  ein^ 
mal  eine  feme  Erinnerung  an  Georg  Biidiner  heraufbesdiwort. 

Wedekind  ging  audi  hier  von  der  Wirklidikeit  aus,  von  einem  einst  viel 
besprodienen  Fall  in  Miindien:  aber  das  Besondere  ist  diesmal  reinlidi  im 
Allgemeinen  aufgegangen,  wird  sdion  heute  nidit  mehr  als  mitklingend  emp» 
funden.  Das  erste  Bild  fiihrt  den  Titel:  „Bei  Nadit  und  Nebel",  Ein 
mobliertes  Zimmer:  Klara  Hiihnerwadel,  Musikstudierende  und  Privatsdiulerin 
des  Professors  Josef  Reifiner,  steht  am  Fenster,  bewegungslos,  verstort,  auf 
die  Verniditung  wartend.  Sie  ist  als  Toditer  einer  angesehenen  Sdiweizer 
Familie  auf  das  Konservatorium  gekommen,  hat  es  auf  den  Rat  Reifiners, 
der  selbst  Lehrer  an  der  Anstalt  ist,  verlassen,  ist  seine  Privatsdiulerin  und 
zugleidi  wie  sdion  so  mandie  vor  ihr  sein  Verhaltnis  geworden.  Die  Be* 
ziehungen  batten  Folgen  —  und  Klara  ging,  wieder  auf  ReiBners  Rat,  zu 
Frau  Fisdier,  die  die  gleidie  Tatigkeit  ausiibt  wie  die  Mutter  Sdimidtin  in 
„Fruhlingserwadien",  Sie  hatte  Erfolg,-  aber  naditraglidi  ist  bei  der  Staats* 
anwaltsdiaft  Anzeige  erstattet  worden,  es  ist  zum  Proze6  gekommen  und  in 
dem  ProzeB  ist  audi  Klaras  Fall  ans  Lidit  'gezerrt.  Sie  steht  vor  der  Ver- 
haftung:  Else  Reifiner  aber,  die  Gattin  Josefs,  bringt  ihr  im  letzten  Augen^ 
blidc  Reisegeld,  damit  sie  nadi  Antwerpen  fliehen  kann.  Sie  hat  es  von  dem 
Sdiriftsteller  Franz  Lindekuh  geliehen,  allerdings  ohne  ihm  die  Wahrheit  zu 
sagen,  mit  der  man  in  dieser  Welt  iiberhaupt  etwas  grofizugig  umgeht. 
Klara  ist  sdiuldbewufit,   verzweifelt  —  sie  will  nidit  reiscn,   will  sidi  lieber 
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cinsperren  lassen,-  Else  fragt  entsetzt:  Was  wird  dann  aus  uns?  Josef  ver* 
liert  seine  Stelle!  Es  hilft  ihr  nidits,  sie  mufi  fliehen.  Audi  Reifiner  selbst 
kommt,  redet  ihr  gut  zu,  trostet^.  in  einem  Jahr  hatte  sie  dodi  das  glan= 
zendste  Engagement  als  Wagnersangerin,  Klara  bridit  fast  zusammen,  be* 
ginnt  irre  zu  reden,-  zuletzt  fiihrt  er  sie  hinaus,  zum  Wagen:   sie  fahrt  ab. 

Das  zweite  Bild  „Hinter  sdiwedisdien  Gardinen"  zeigt  sie  trotzdem  im 
Gefangnis.  Sie  ist  nadi  Antwerpen  gegangen,  dann  aber  wieder  auf  ReiB- 
ners  Rat  zuriidcgekommen  und  hat  sidi  gestellt,  Er  hatte  ihr  Freisprediung 
verheiBen:  statt  dessen  bekam  sie  adit  Monate  Gefangnis,  die  sie  nun  ab* 
biifit,  Wieder  ersdieint  ReiDner,  um  ihr  die  baldige  Befreiung  anzukiindigen : 
wieder  ist  es  seine  Frau  gewesen,  die  das  Gnadengesudi  eingereidit  und 
durdigesetzt  hat.  Der  Direktor  kommt,  teilt  ihr  ihre  Endassung  mit  und  be* 
gliidcwiinsdit  sie  zugleidi  zu  so  treuen  und  aufopfernden  Freunden,  wie  es 
die  ReiBners  sind, 

Aber  Klaras  Leidensweg  ist  nodi  nidit  zu  Ende.  Das  nadiste  Bild,  ,,Vom 
Regen  in  die  Traufe''  zeigt,  dafi  im  Grunde  alles  beim  alten  gebliebeii  ist. 
Sie  ist  wieder  Privatsdiiilerin  bei  ReiI5ner,  lebt  wieder  mit  ihm  —  und  er* 
wartet  wiederum  ein  Kind.  Diesmal  aber  misdit  sidi  Franz  Lindekuh  in 
die  Affare.  Else  Reifiner  ist  zu  ihm  gekommen  in  Weinkrampfen,  weil  sie 
das  Verhaltnis  zwisdien  ihrem  Mann  und  Klara  nidit  mehr  mit  ansehen 
konne.  Ein  Leben  steht,  wie  er  wahnt,  auf  dem  Spiele:  so  greift  er  ein  und 
sendet,  obwohl  mit  Reifiner  befreundet,  an  die  Zeitungen  eine  Notiz  iiber 
den  skandalosen  Undank  Klaras  gegeniiber  ihrer  Wohltaterin.  Er  ist  gerade 
im  Begriff,  dieses  Klara  auseinanderzusetzen,  als  Reifiner  hinzukommt.  Linde* 
kuh  hat  ihm  seine  Absidit,  an  die  Presse  zu  gehen,  mitgeteilt  und  erklart 
ihm  jetzt  ganz  offen,  daC  die  Notiz  bereits  bei  den  Redaktionen  sei.  Reifiner 
nimmt  es  mit  Ruhe  auf:  Dann  sind  wir  also  alle  verloren.  Er  fragt  nadi 
den  Beweggriinden,  ob  seine  Frau  dahinterstedie :  Lindekuh  leugnet.  Else 
uberhaupt  gesehen  zu  haben.  Er  kannte  nur  die  Verhaltnisse  im  Hause  und 
fiihlte  sidi  in  seiner  moralisdien  Monomanie  zum  Eingreifen  verpfliditet.  Er 
glaubt  bei  Else  Selbstmordgedanken  festgestellt  zu  haben,-  Reifiner  dagegen 
behauptet,  glanzend  mit  ihr  zu  stehen,  und  erzahlt  ihm,  dafi  seine  Frau  ent* 
riistet  und  aufier  sidi  war,  als  sie  von  Lindekuhs  Zeitungsnotiz  erfuhr.  Er 
erzahlt  ihm  ferner,  dafi  Klara  ihm  ihr  ganzes  vaterlidies  Erbteil  in  Hohe 
von  50000  Franken  als  Darlehn  iiberlassen  habe  —  eine  Tatsadie,  die  Else 
in  ihren  Gespradien  mit  Lindekuh  abgestritten  hat.  Auf  diese  Mitteilung 
hin  ist  Lindekuh  wie  umgewandelt/  er  erklart,  daR  er  verdiene,  totgepriigelt 
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zu  werden,  lafit  Klara  holen,  um  sidi  fiir  seine  Rohcit  bei  ihr  zu  cntsdiul- 
digen  und  sidi  ihr,  falls  sie  einmal  eines  Mensdien  bediirfe,  zur  Verfiigung 
zu  stellen.  Dann  eilt  er  zu  den  Redaktionen,  um  die  Notiz  zuriidizuziehen 
und  den  Drudc  zu  verhindern, 

■'^  Reifiner  ist  stolz  und  (iberlegen  ob  seines  Sieges  iiber  den  moralisdien 
Phantasten:  da  teilt  ihm  Klara  nadi  einigem  Zogern  mit,  dafi  sie  ein  Kind 
erwarte.  Aber  sidi  ihm  nodi  einmal  anzuvertrauen  —  alle  himmlisdien 
Madite  sollen  sie  davor  bewahren:  das  Kind,  das  sie  unterm  Herzen  tragt, 
ist  diesmal  vor  seinen  Ratsdilagen  in  Sidierheit,  Alle  Sdired^nisse,  die  sie 
erwarten,  will  sie  auf  sidi  nehmen:  nadiher  hat  sie  dann  wenigstens  ein 
lebendes  Gesdiopf,  bei  dem  sie  ihr  Leid  vergessen  kann,  Reifiner  sinkt 
fassungslos  in  einen  Sessel:  da  kommt  aufgeregt  Else  zuriick  und  erzahit  in 
jammerndem  Ton,  dafi  es  nidit  mehr  auszuhalten  sei:  sie  habe  soeben  zwei 
edite  Sdiildpattkamme  gekauft,  sieht  zu  Hause,  daB  der  eine  zerbrodien  ist  — 
und  nun  wollen  die  Leute  sie  nidit  umtausdien.  Sie  sinkt  ebenfalls  weinend  in 
einen  Sessel:  Lindekuhs  psydiologisdie  Phantasterei  bekommt  angesidits  dieser 
angeblidien  Selbstmordkandidatin  eine  groteske,  nidit  mifizuverstehende  Kronung, 
Der  letzte  Akt  fuhrt  den  Titel  „Der  Fludi  der  Ladierlidikeit",  Er  spielt 
irgendwo  auf  dem  Lande,-  Klara  hat  ihr  Kind  geboren,  aber  es  liegt  sdiwer 
krank  —  im  Sterben.  Sie  erwartet  den  Arzt,  wahrend  Franz  Lindekuh, 
der  sie  seinem  Verspredien  getreu,  als  Heifer  begleitet  hat,  gegangen  ist,  ihre 
Mutter  vom  Bahnhof  abzuholen  und  sie  unterwegs  iiber  das  Vorgefallene 
aufzuklaren.  Wahrend  sie  allein  ist,  kommen  Else  und  Josef  Reifiner  auf 
der  Durdireise  sidi  nadi  ihr  umzusehen:  gleidizeitig  ersdieint  der  Arzt,  Er 
will  dem  Kinde  nodi  ein  heifies  Bad  geben,  aber  es  ist  sdion  zu  spat  —' 
das  Kind  ist  tot,  Klara  bridit  in  den  Armen  des  Arztes  zusammen,  der  sie 
vaterlidi  trostet:  sie  darf  nidit  allein  sein.  Else  und  Josef  sollen  bei  ihr 
bleiben,  da  sonst  ein  Nervenzusammenbrudi  droht.  In  diesem  Augenblid^ 
kommt  Lindekuh  mit  Klaras  Mutter,  Diese  wendet,  als  sie  den  Tod  des  Kindes 
erf^hrt,  sidi  entriistet  gegen  Franz  Lindekuh:  „Und  das  konnen  Sie  mir  ver^^ 
sdiweigen?"  Sie  nimmt  ihn  fiir  den  Sdiuldigen,  fur  den,  der  Klara  so 
grenzenlos  ungliidilidi  gemadit  hat:  das  Leiden  Klaras  und  zugleidi  das 
Mit^Leiden  Lindekuhs  verkehren  sidi  in  wilde  Ladierlidikeit.  Sie  hat  umsonst 
dies  alles  gelitten,  er  umsonst  mit  ihr,  hat  umsonst  ihr  zu  helfen  versudit. 
Die  Mutter  modite  mit  Klara  allein  sein:  Reifiner  verbeugt  sidi  hoflidi: 
,Jdi  war  drei  Jahre  hindurdi  der  Lehrer  Ihrer  Toditer."  Die  Mutter  er- 
widert:  „Aus  vollem  Herzen  danke  idi  Ihnen,  Herr  Professor,  fiir  alles,  was 
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Sie  in  den  drei  Jahren  an  meiner  Toditer  getan  haben."  Der  Mann,  dcr 
all  das  Unheil  angeriditet  hat,  erntet  nodi  einmal  Dank  und  Anerkennung 
neben  dcr  Leidenden:  der  Helfenwollendc  wird  als  Satanist  beiseite  ge^ 
stoBen,  Geladiter  ist  das  einzige,  was  Klara  zu  diesem  Hohn  in  ihrem 
Ungludt  nodi  ubrigbleibt.  Der  Arzt  sdiidit  sdiliefilidi  Mutter  und  Toditcr 
zur  Bahn,  in  der  Hoffnung,  dafi  der  Nervenanfall  voriibergeiit,  ohne  dauernde 
Storungen  zu  hinterlassen,  Franz  Lindekuh  aber  spridit  mit  einer  naditrag-- 
lidien  Anspielung  auf  den  Titel  des  Dramas  das  SdiluBwort:  „Die  kann  ein 
Lied  singen!" 

Die  Ebene,  auf  der  die  Szenen  dieses  „SittengemaIdes"  voriibergleiten,  ist 
cinheitlidier,  gesdilossener  als  in  den  meisten  anderen  Bekenntnisdramen 
Wedekinds.  Weil  Forderung  und  Anklage,  die  er  erhebt,  sidi  nidit  auf 
ihn  selbst,  sondern  auf  etwas  Objektives  beziehen,  ist  die  ganze  Gestaltung 
mehr  aus  einem  einheitlidien  Gesiditswinkel  erfolgt  als  sonst:  die  Rolle,  die 
Franz  Lindekuh  spielt,  ist  nidit  so  erheblidi,  dafi  sidi,  wie  in  „Hidalla",  das 
Zentrum  der  Betraditung  immer  wieder  in  das  Gesdiehen  hinein  versdiiebt. 
Der  Diditer  bleibt  hier  drauBen,  sieht  und  bildet  von  auBen:  so  ergibt  sidv 
cine  Einheitlidikeit,  die  bei  ^Hidalla"  fehit,  wo  die  Zentralfigur,  Karl  Het* 
mann,  von  innen,  die  anderen,  vor  allem  die  Welt  Launharts,  von  auBen 
gesehcn  sind.  Und  da  audi  die  Grundstimmung  einheitlidi  bleibt,  die  Ironie 
die  Hauptgestalt  versdiont  und  nur  gewissermaBen  parteiisdi  die  Herum= 
stehenden  trifft,  so  hat  das  Ganze  eine  merkwiirdig  gesdilossene,  leidit 
balladenhafte  Haltung  bekommen,  die  nidit  nur  durdi  die  bankelsangerhaften 
Titel  der  einzelnen  Akte  bestimmt  wird.  Es  gibt  viele  Werke  von  Wede- 
kind,  die  straffer,  gespannter,  dramatisdier  aufgebaut  sind:  der  Parallelismus 
der  Wiederholung  des  Ungliidis,  der  wie  in  „HidalIa"  die  Hauptgliederung 
bestimmt,  ist  hier  nur  wie  mit  loser  Hand  gezeidinet.  Aber  eben  diese 
groBcre  Gelodtertheit,  dieses  nidit  bis  zur  Ictzten  Moglidikeit  Gereinigte  und 
Konzentrierte  hat  dem  Drama  einen  Haudi  von  geftihltem  Leben  gelassen,  der 
ihm  trotz  aller  Sdiwadien,  den  wunderlidi  nadiklingenden  Reiz  einer  bei 
Wedekind  sehr  seltenen  Weidiheit  gibt. 

„D1E  ZENSUR" 

Eine  Theodicee  in  einem  Akt  nennt  Wedekind  dieses  1907  entstandene 
Drama.     Es   ist  die  unverhuUteste  Auseinandersetzung  des  Diditers  mit  der 
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Welt  iiber  sein  Wollen  und  SAaffen  und  zugleidi  eine  sehr  seltsame  Aus- 
einandersetzung  mit  sidi  selbst  iiber  die  Bereditigung  dieses  WoIIens.  Thema 
dieser  Szenen  ist  nidit  nur  Wedekinds  Kampf  mit  der  Zensur,  die  seine 
Werke  verbietet,  sondem  audi  eine  sehr  skeptisdie  Frage  an  die  eigene 
Zensorstellung  der  Welt  und  den  Frauen  gegeniiber.  Das  kleine  Werk  ist 
der  eindringlidiste  Reditfertigungsversudi  Wedekinds  gegeniiber  den  Vor- 
wiirfen,  die  immer  wieder  gegen  seine  Diditung  erhoben  wurden,  ein  erneutes 
Bekenntnis  zu  seinem  Ernst,  zum  Wollen  im  Geist  —  und  zugleidi  ein 
bitteres  Fragezeidien  hinter  den  Gliidismoglidikeiten,  die  sidi  aus  seinem 
Verhaltnis  zur  Welt  fiir  ihn  selbst  und  die  mit  ihm  Lebenden  ergeben. 
Wedekind  legt  hier  nidit  nur  Zeugnis  ab  fiir  sein  Werk  und  dessen  diditerisdi* 
mensdilidie  Reinheit:  er  zeigt  zu  gleidier  Zeit  den  Abgrund,  an  dem  sein 
eigenes  Dasein  als  geistiger  Mensdi  auf  Grund  seines  So-und»nidit=anders* 
Seinkonnens  sidi  abspielt.  Das  Kennwort  Theodicee  ist  mehrdeutig:  es  gilt 
nidit  nur  der  Reditfertigung  seines  Werkes  —  sondem  ebenso  sehr  dem 
Versudi  der  Reditfertigung  seines  Lebens.  Es  ist  eine  halb  direkte,  halb 
indirekte  Auseinandersetzung  mit  dem  Geist  und  zugleidi  der  Ansatz  zu 
einer  Auseinandersetzung  mit  Gott,  ein  Versudi,  den  Sinn  der  eigenen  Welt* 
wertung  trotz  aller  Gliiddosigkeit  aus  der  Berufung  heraus  zu  reditfertigen. 
Dieser  Reditfertigungsversudi  aber  enthalt  den  Kampf  gegen  die  unaus* 
gesprodien  bleibende  dammernde  Ahnung,  daB  fiir  die  Welt  am  Endc 
die  Zensur,  die  man  gegen  ihn  anwendet,  ein  Gliidc  ist,  indem  sie  die 
Auswirkungen  seines  Lebens,  die  er  auf  sidi  nehmen  muB,  wenigstens  bei 
anderen  verhindert. 

Das  Drama  beginnt  mit  einem  Dialog  zwisdien  dem  Sdiriftsteller  Walter 
Buridan  und  der  sdionen  jungen  Kadidja,  mit  der  er  zusammenlebt.  Sdion 
das  Pseudonym,  das  Wedekind  sidi  hier  zugelegt  hat,  ist  bezeidinend:  wie 
das  Grautier  des  alten  Sdiolastikers  sdiwankt  dieser  Diditer  zwisdien  Geist 
und  Sinnen,  Gott  und  der  Welt,  der  Kunst  und  dem  Weibe  oder  besser: 
er  sudit  zwisdien  beiden  miihselig  den  Weg,  den  ihm  das  Sdiidisal  bestimmt 
oder  gelassen  hat,  ohne  sidi  einseitig  entsdieiden  zu  konnen.  Er  liebt 
Kadidja,  mit  der  er  seit  aditzehn  Monaten  zusammenlebt,  gliihend  —  aber 
er  kann  es  nidit  ertragen,  standig  mit  ihr  zusammenzusein.  Er  ist  nidit 
mehr  der  Mensdi,  der  er  friiher  war,  seine  Spannkraft,  seine  GenuBfahigkcit 
hat  nadigelassen :  er  hat  Sehnsudit  nadi  Geistigem  und  bittet  sie  um  eine 
Trennung  von  vierzehn  Tagen,  um  wieder  zu  sidi  zu  kommen.  Kadidja 
erwidert   darauf  nur:    So   wenig   bin   idi   dir  wert?     Sie  fiihlt  sidi  von  ihm 
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vemachlassigt  /  jc  mehr  sie  sidi  nadi  seinen  Wunsdien  andert,  um  so  weniger 
bedeutet  sie  fur  ihn.  Er  bleibt  bei  seiner  Bitte  um  ein  bifidien  Zeit/  sie 
madit  ihm  dafiir  den  Vorsdilag,  seine  Sdiriftstellerei  fiir  die  nadisten  zehn 
Jahre  uberhaupt  aufzugeben.  Er  erklart:  wir  haben  ein  geistiges  Band 
zwisdien  uns  notig,  das  uns  zusammenhalt :  sie  lehnt  es  ab,  sidi  audi  nodi 
mit  geistigen  Dingen  zu  besdiaftigen,  aus  dem  einfadien  Grunde,  well  es  sie 
nidit  kleidet.  Sie  will  Gegenwart  sein  und  dadurdi  wirken :  ehe  sie  sidi,  wie 
so  viele  Frauen,  zu  grofien  Worten  iiber  Kunst  und  Literatur  erniedrigt, 
ihre  herrlidien  weiblidien  Gaben  so  kindisdi  entwiirdigt,  lieber  bietet  sie  sidi 
auf  ofFenem  Markte  aus.  Buridan  traut  es  ihr  ohne  weiteres  zu:  seit  sie 
einmal  einen  Selbstmordversudi  gemadit  hat,  als  er  einem  Freunde  ein  Spott- 
gedidit  auf  sie  vorfas,  weifi  er,  dafi  sie  ein  Gesdiopf  von  unbegrenzten 
Moglidikeiten  ist,  und  fiihlt  bei  jedem  Atemzug  den  Sdiredi  in  den  Gliedern, 
sie  zu  verlieren,  Sie  spottet  leidit:  Und  dabei  beklagst  du  didi  nodi,  da6 
es  dir  an  geistiger  Anregung  fehlt!  Er  wiederholt:  Gib  mir  vierzehn  Tage 
Urlaub,  dann  hab  idi  wieder  Genufifahigkeit  im  Oberflufi!  Sie  aber  iiber^ 
sdiatzt  ihre  Anziehungskraft  nidit :  wenn  er  vierzehn  Tage  ohne  sie  gelebt  hat, 
hat  sie  ihn  verloren  ^  obwohl  sie  weifi,  da6  er  sie  liebt,  dafi  kein  Mann  sie 
hoher  sdiatzen  wiirde  als  er.  Er  setzt  ihr  sdiliefilidi  seine  Plane  auseinander: 
er  will  ein  Werk  sdiaffen,  das  Geist  und  Sinne  versohnt:  „Idi  sehe  seit 
Jahren  nidit  ein,  warum  die  Verehrung,  die  wir  fiir  die  ewigen  Weltgesetze 
hegen,  und  die  Verehrung,  die  wir  sdionen  Farben,  sdionen  Korpern,  der 
ganzen  Sdiopfungspradit  entgegenbringen,  warum  sidi  diese  Gefiihle  ewig  in 
den  Haaren  liegen  sollen,  Der  Streit  kommt  nur  daher,  daJR  wir  die  erhabene 
Sdionheit  geistiger  Gesetzmafiigkeit  so  wenig  wiirdigen,  wie  wir  die  unerbitt^ 
lidie  Gesetzmafiigkeit  korperlidier  Sdionheit  einsehen." 

In  diese  Auseinandersetzung  kommt  die  Zofe,  die  Kadidjas  Kostiim  bringt, 
in  dem  sie  am  nadisten  Abend  auftreten  soil,  Kadidja  geht,  um  es  an*' 
zuprobieren:  statt  ihrer  ersdieint  Dr.  Cajetan  Prantl,  Sekretar  des  Beidit- 
vaters  Seiner  Majestat!  Buridan  ist  bei  ihm  gewesen  und  hat  hinterlassen, 
dafi  er  ihn  in  einer  ernsten  Angelegenheit  dringend  zu  spredien  wunsdie:  da 
Prantl  annimmt,  dafi  es  sidi  um  seine  kirdilidie  Trauung  mit  Kadidja  handelt, 
ist  Cf  selbst  gekommen,  Buridan  bestatigt  die  Riditigkeit  dieser  Annahme, 
bekennt  aber  zugleidi,  dafi  es  sidi  fiir  ihn  audi  um  das  Verbot  der  Auf- 
fuhrung  seines  Trauerspiels  „Pandora"  gehandelt  habe  —  und  nun  entspinnt 
sidi  ein  Dialog,  in  dem  Prantl  alle  Einwande  eines  klugen  gebildeten  Ver= 
treters   der  normalen  Geistigkeit,  Buridan  alle  Bekenntnisse  Wedekinds  iiber 
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Absidit  und  Wesen  seiner  Werke  vertritt.  Und  in  dem  Pranti  durdi  cinen 
sinnlos  sinnvollen  Zufall  mit  Kadidjas  Hilfe  dodi  Sieger  bleibt, 

Pranti  geht  davon  aus,  daI5  es  zunadist  gar  nidit  darauf  ankommt,  weldie 
Wirkung  Buridans  Werke  und  Ansiditen  auf  ihn  ausiibten,  sondern  wie  sie 
auf  den  harmlosen  Zusdiauer  wirken.  Buridan  wirft  ein:  „Dann  bestehen 
Sie  darauf,  dafi  der  geistige  und  sittlidie  Gewinn,  den  der  Zusdiauer  aus 
der  Darbietung  sdiopfen  soil,  ihm  in  sdiwerfalligen  Lehren  auf  den  Heimweg 
mitgegeben  werden  mufi/'  Pranti  bestatigt  es:  „In  zweifelhaften  Fallen  durdi- 
aus!"  Buridan  protestiert:  „Das  ist  eines  Kiinstlers  ganzlidi  unwiirdig/'  — 
Pranti  aber  entgegnet  einfadi:  „Die  Mensdiheit  ist  in  unsere  Obhut  gegeben, 
nidit  der  Kiinstler/'  Buridan  bestreitet,  dafi  durdi  eine  Auffiihrung  seines 
Werkes  irgendeine  Seele  Sdiaden  genommen  hatte,-  Pranti  spridit  ihm  da- 
gegen  die  Aufriditigkeit,  die  seelisdie  Lauterkeit,  die  anima  Candida  ab,  Buri= 
dan  klagt:  „Darin  bewahrt  sidi  der  untilgbare  Fludi,  den  idi  in  dieses  Erden= 
dasein  mitbekommen  habe!  Was  idi  mit  dem  tiefsten  Ernst  meiner  Ober= 
zeugung  ausspredie,  halten  die  Mensdien  fiir  Lasterungen.  Soil  idi  midi  nun 
deshalb  in  Widersprudi  mit  meiner  Oberzeugung  setzen?''  Pranti  beruhigt 
ihn,  und  Buridan  redet  weiter:  „K6nnen  Sie  mir  denn  irgendetwas  aus 
meinen  Sdiriften  anfiihren,  was  nidit  zum  letzten  Zwedi  hatte  die  ewige 
Gesetzmafiigkeit,  vor  der  wir  alle  demiitig  auf  den  Knien  liegen,  kiinstlerisdi 
zu  gestalten  und  zu  verherrlidien?  In  keiner  meiner  Arbeiten  habe  idi  das 
Gute  als  sdiledit  oder  das  Sdiledite  als  gut  hingestellt!  Idi  habe  die  Folgen, 
die  dem  Mensdien  aus  seinen  Handlungen  erwadisen,  nirgends  gefalsdit,  Idi 
habe  diese  Folgen  iiberall  immer  nur  in  ihrer  unerbittlidien  Notwendigkeit 
zur  Anwendung  gebradit!" 

Pranti  ist  erstaunt,  es  mit  einem  Sdiriftsteller  zu  tun  zu  haben,  der  das 
Leben  so  ernst  nimmt,-  und  Buridan,  diese  Stimmung  benutzend,  versudit 
ihm  nun  zu  beweisen,  dafi  seine  Kunst  in  keiner  Weise  dem  Geist  wider= 
spradie,  dessen  Gesandter  Pranti  ist,  Er  bekennt  sidi  als  religiosen  Men= 
sdien  —  trotz  der  skeptisdien  Einwande  des  anderen.  Er  bekennt  seinen 
Glauben  an  Gott,  an  die  Vernunft,  die  in  dem  ganzen  Riesendom  unseres 
Glaubens  nirgends  aufhdrt,-  er  bekennt  sidi  zur  Unsterblidikeit  der  Seele, 
die  bewiesen  wird  durdi  jedes  Lied,  das  gesungen  wird:  und  bekennt  sdiliefi* 
lidi,  dafi  das  eigentlidie  Ziel,  um  das  er  gerungen  habe,  weder  seine  kirdi* 
lidie  Trauung  nodi  die  Freigabe  seines  Werkes  war,  sondern  das  Reidi,  das 
Pranti  vertritt,  der  Geist,  dessen  Verkiinder  er  ist.  Er  kann,  ohne  sidi  in 
diesem  Reidi  ergehen  zu  durfen,  einfadi  nidit  leben,    „Was  seit  Jahrtausenden 
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als  hochster  LebensgenuB  gesdiatzt  wird  —  von  sinnlidien  Geniissen  rede  idi 
naturlidi  gar  nidit,  aber  Kunst  und  Literatur  —  das  alles  verliert  nidit  nur 
jeden  Reiz  fur  midi,  sondern  erregt  mir  ausgesprodienen  Widerwillen,  wenn 
es  mir  einige  Zeit  versagt  war,  mein  Inneres  mit  den  Gesetzen,  durdi  die  die 
Welt  regiert  wird,  in  Einklang  zu  bringen." 

Prantl  wirft  ihm  dagegen  seine  verbissenc,  satanisdie  Mensdienveraditung 
vor.  Buridan  erwidert:  „WeiI  idi  die  unvermeidlidien  Folgen  mensdilidier 
Handlungen  sdiildere,  deshalb  bin  idi  ein  verbissener  Mensdienveraditer?" 
Prand  widerspridit :  Nidit  deshalb,  sondern  um  der  Freude  willen,  die  er  an 
der  hilflosen  Verzweiflung  hat,  Ihm  ist  das  Sdiauspiel  mensdilidier  Ver- 
niditung  hodister  Lebensgenufi.  Er  ist  wie  ein  Triumph  des  Bosen,  wie  eine 
Lustseudie  uber  unsere  Generation  gekommen.  „Ist  nidit  erst  neulidi  ein 
junges  Gesdiopf  in  der  sdiauerHdisten  Weise  in  den  Tod  gegangen,  nadidem 
es  einen  Blidt  in  Ihre  Biidier  geworfen  hatte?"  Buridan  bittet  ihn  verzweifelt, 
nidit  davon  zu  spredien:  das  Ungliid^  lag  in  Familieneigentiimlidilteiten  be= 
griindet  —  und  verteidigt  sidi  dann :  „Wenn  mir  die  Sdiilderung  des  Ungiiidcs 
Genugtuung  bereitet,  so  habe  idi  dafiir  audi  ebensoviel  getan,  um  die  Freuden 
unseres  irdisdien  Daseins  in  all  ihrer  urspriinglidien  Pradit  und  Herrlidikeit 
wieder  aufleben  zu  lasseq.  Das  ist  mein  hodister  Stolz,  dafi  midi  audi  die 
erdenklidisten  Widerwartigkeiten  nidit  in  die  Reihen  der  Verneiner,  der 
Pessimisten  zu  drangcn  vcrmoditen." 

Er  kommt  wieder  auf  seinen  Plan  der  Wiedervereinigung  von  Heiligkeit 
und  Sdionheit  als  gottlidies  Idol  glaubiger  Andadit  zu  spredien.  Prantl  ist 
cntsetzt:  „Auf  dem  Altar  der  von  Ihnen  verherrliditen  Sdionheit  sdiladiten 
Sie  Mensdienkinder  ab,  mit  denen  Sie  vorher  Ihr  siindiges  Spiel  getrieben 
haben."  Buridan  protestiert:  „Idi  kenne  keinen  heiligeren  Besitz  in  dieser 
Welt  als  den  Besitz  an  geliebten  Mensdien.  So  wahr  idi  keine  hohere  Gott* 
heit  anerkennen  kann  als  die  hodiste  Entfaltung  der  uns  offenbarten  Vernunft  — 
sdion  aus  dem  einzigen  Grunde,  weil  das  hodiste,  das  edelste  Ergebnis  der 
uns  offenbarten  Vernunft  die  menschliche  Giite  ist,  wahrend  Sie  mit  aller 
erdenklidien  Herzensgiite  nie  dazu  gelangen,  sidi  Vernunft  zu  erkampfen." 

Prantl,  immer  auf  Seiten  des  Lebens  gegen  die  Kunst,  ladielt:  „Ihre  mensdi^ 
lidie  Giite  wiirde  Ihre  Vernunft  aber  niemals  daran  hindern,  uber  das  un* 
gludilidie  Gesdiopf,  das  eben  unter  Ihren  Fiifien  zugrunde  gegangen  ist,  ein 
Theaterstiidt  zu  sdireiben.  Das  ist  ja  das  Grauenvolle  an  Ihren  Auffuhrungen, 
dafi  alles  darin  die  lebendigste  Wirklidikeit  ist."  Er  nennt  seine  Kunst  Gottes- 
lasterung  —  Buridan   aber  bleibt  dabei:    „Idi  habe  mein  halbes  Leben  ohne 
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Kunst  gelebt.  Ohne  Religion  konnte  idi  nidit  einc  Minute  leben."  Um  Prantl 
zu  zeigen,  wie  ehrfurditsvoll  er  dem  Widerstreit  zwisdien  Geistesgewalt  und 
Weltlust  gegeniibersteht,  gibt  er  ihm  seine  „AnIeitung  zur  Qberwindung  der 
Todesfurdit"  und  bittet  ihn  zu  lesen,  Prantl  liest,  langsam  und  aufmerksam : 
,,Die  Furdit  vor  dem  Tode  ist  ein  Denkfehler.  —  Viele  Leiden  sind  sdimerz= 
lidier  als  Sterben.  ^  Alles  Leiden  ist  sdimerzlidier  als  der  Tod.  —  Jeder 
bringt  seiner^  argsten  Feind  mit  zur  Welt.  —  Mit  klaffenden  Wunden  be^ 
kampfen  wir  ihn  unser  halbes  Leben  lang,  und  hofFen  wir  endlidi,  ihn  zu 
Boden  geworfen  zu  haben  —  dann  ..." 

In  diesem  Augenblidk  legt  sidi  ihm  eine  leidite  Hand  auf  die  Sdiulter: 
Kadidja  ist  in  ihrem  neuen  Kostiim  auf  der  Lauftrommel  hereingekommen 
und  stiitzt  sidi  gerade  bei  dem  Worte  „dann",  aus  Furdit  zu  fallen,  einen 
Augenblidc  auf  Prantl.  Der  legt  ladielnd  das  Budi  beiseite:  „Da  ist  er  ja 
sdion  —  der  Feind!  der  Versudier!  — -  Die  Sdilange  des  Paradieses".  —  Buri* 
dan  bittet  um  Entsdiuldigung  wegen  der  unvorgesehenen  Storung:  Prantl 
ladielt  und  nimmt  Kadidjas  Kommen  fiir  zauberhaftes  Gaukelspiel  von  Buridan, 
der  ihn  zu  dieser  Gegeniiberstellung  zu  sidi  gelod^t  hat.  Er  eigne  sidi  aber 
nidit  zur  Verwirklidiung  seiner  Plane  und  geht  mit  den  w^orten:  „VieIleidit 
ist  Ihnen  aber  dodi  das  Gebot  bekannt:  Du  sollst  Gott  nidit  versudien.  Sie 
werden  sidi  wohl  nodi  einmal  davon  iiberzeugen,  daB  kein  Sterblidier,  und 
stehe  er  nodi  so  selbstherrlidi  in  der  Welt,  ungestraft  die  ewige  Allmadit 
versudit." 

Buridan  bleibt  gebrodien  zuriidi,  aber  der  Kampf  ist  nodi  nidit  zu  Ende. 
Kadidja  lost  Dr.  Prantl  ab:  der  Geist  geht  —  das  Sinnlidie  bleibt.  Kadidja 
fragt,  was  Prantl  woUte:  „Der  Herr  wollte  sidi  auf  ewig  von  mir  verab- 
sdiieden,"  lautet  die  Antwort.  „Midi  wiirdest  du  leiditeren  Herzens  Ziehen 
lassen",  stellt  Kadidja  fest:  aber  Buridan  hangt  nodi  immer  an  dem  Reidi 
des  Geistes,  das  mit  Prantl  versunken  ist  —  alles  andere,  die  morgige  Auf* 
fiihrung,  Kadidja  selbst,  die  ganze  Welt  der  Sinne  ist  ihm  gleidigiiltig.  Ka^ 
didja  will  sidi  audi  von  ihm  verabsdiieden :  sie  will  wieder  auf  das  wilde 
Meer  des  Lebens  hinaus.  Buridan  ist  ganz  in  seiner  mannlidi  geistigen  Si= 
tuation  befangen:  er  fiihlt  seine  Tatkraft  in  Ketten,-  nadi  dem  Kampf  um 
den  Geist  beginnt  er  jetzt,  ohne  den  Widersprudi  zu  seinen  bisherigen  Worten 
zu  fiihlen,  den  um  die  Freiheit  von  den  Sinnen.  „Was  bin  idi?"  fragt 
er.  „Was  bin  idi?"  und  gibt  selbst  die  Antwort:  „Ein  Tier?"  Kadidja 
betraditet  sidi  im  Spiegel:  „Und  idi  soil  ein  Engel  sein?'"  Buridan  bridit 
sdilieBlidi   gegen   sie  los:   „Kadidja!   Du   kannst   deinen  Korper   vor  meinen 


Augen  so  bezaubernd  zur  Schau  stellen  wic  es  dir  irgendwie  moglidi  ist. 
Aber  der  Sdiaustellung  miissen  ebenso  viele  mensditidie  Werte  das  Gleidi- 
gewidit  halten!"  Er  will  ihr  Zensor  sein:  „So  Gott  will,  findest  du  meine 
Zensur  ebenso  unbillig,  ebenso  willkiirlidi,  wie  idi  die  Zensur  meiner  Zen« 
soren  finde!'' 

Und  er  beginnt  seine  Predigt:  „Kadidja!  Wenn  du  (iber  die  Strafie  gehst, 
dann  besteht  der  Zensor  darauf,  da6  du  ein  langes  Kleid  tragst.  Dir  droht 
keine  Lebensgefahr,-  deshalb  hindert  er  didi,  das  Leben  anderer  zu  gefahrden. 
Wenn  du  aber  im  Zirkus  als  Kunstreiterin  reitest  und  nidit  vom  Pferde  stiir- 
zest,  ohne  deine  Glieder  zu  bredien,  dann  gestattet  dir  der  Zensor  gem, 
mit  alien  Reizen  deines  Korpers  zu  wirken/'  Er  malt  das  Bild  weiter  aus, 
erzahit  von  einem  Maddien,  das  auf  einem  elastisdien  Seil  iiber  Messern 
tanzend  sidi  entkleidete  —  und  sAIiefilidi  verliert  er  die  Fassung  und  sdireit 
sie  an:  „Kadidja!  Deine  Eitelkeit  ist  mir  eine  Folterqual!  Zieh  ein  Reform* 
kleid  an!  Idi  verdurste  nadi  Gesdimadtlosigkeit,  nadi  unergriindlidier  Seelen* 
tiefe,  in  der  idi  midi  vor  allem,  was  Sinnlidikeit  ist,  verkriedien  kann !  Hast 
du  denn  kein  Erbarmen  mit  dir,  wenn  all  die  Herrlidikeit  so  wenig  mehr 
wirkt  wie  ein  buntes  Tasdientudi,  das  an  einem  Spazierstodi  flattert?'' 

Kadidja  bleibt  ruhig,  gelassen:  „Idi  habe  midi  nidit  gesdiaffen."  Buridan 
sdireit  sie  an:  ,,Idi  habe  didi  nadi  meinem  Belieben  gesdiaffen,  idi  werde 
didi  nadi  meinem  Belieben  umsdialfen,"  Kadidja  bleibt  nodi  ruhig:  ,,Ruhr' 
midi  nidit  an",  er  aber  droht  handgreiflidi  zu  werden:  ,,Hafilidikeit  will  idi 
vor  Augen  haben,  nidits  als  Hafilidikeit/*'  Da  reifit  sie  sidi  los  und  stiirzt 
auf  den  Balkon:  „Idi  lasse  midi  nidit  entwiirdigen,"  Mit  einem  Aufsdirei 
kommt  Buridan  zur  Besinnung:  ,,Es  war  ein  Tobsuditsanfall'^  —  er  sah  in 
ihr  nidit  den  Mensdien,  sondern  nur  nodi  sein  Gesdiopf:  „Idi  hatte  einen 
Augenblidi  vollstandig  vergessen,  wer  du  bist".  —  Er  winselt:  „Komm 
herein!  Kadidja/  komm  herein!''  —  er  versidiert  sie  seiner  Liebe,-  aber  sie 
setzt  sidi  draufien  auf  die  Briistung  des  Balkons  und  steigt  langsam  nadi 
auBen  hinab:  „Du  liebst  midi  ja  dodi  nidit  mehr,  und  idi  kann  ohne  didi 
nidit  leben.  Idi  habe  didi  mit  deiner  Gedankenwelt  verfeindet,-  idi  werde 
didi  deiner  Gedankenwelt  zuriid^geben !"  Er  darf  sidi  nidit  riihren,-  sobald 
er  sidi  ihr  nahern  will,  droht  sie  loszulassen.  Er  bittet,  heult,  winselt:  sie 
bleibt  gelassen:  „Idi  gebe  dir  deine  Freiheit  zuriid^!  Komme  nidit  naher, 
gludilidier  Buridan,  sonst  bist  du  Morder!"  Buridan  sinkt  in  die  Knie, 
betet:  „Herr!  Herr!  Hilf  ...  Idi  habe  gespottet!  Herr  im  Himmel!  Ist  das 
die  Radie!     Sei   barmherzig,   Vater   im  Himmel!  —  Hilf  meiner  armen  Ka* 
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didja.  Sie  ist  das  herrlidiste  Gesdiopf,  die  grofite  Seele,  die  in  deiner  Sdiop^ 
fung  lebt!"  Da  hebt  Kadidja  nodi  einmal  den  Kopf  iiber  die  Briistung  und 
fragt  boshaft:  „SoII  idi  Sdiwester  Sdiarolta  von  dir  griifien?"  — -  womit  sie 
ofFenbar  auf  das  Maddien  anspielt,  das  um  seinetwillen  in  den  Tod  gegangen 
ist.  Dann  wirft  sie  die  Hande  in  die  Luft  und  versdiwindet:  Buridan  aber 
lallt,  sidi  in  Krampfen  windend:  „Er  laHt  seiner  nidit  spotten!  Er  laBt  sidi 
nidit  versudien!     O  Gott,  wie  unergriindlidi  bist  du!  .  .  /' 

So  klar  die  Diskussion  der  mittleren  Szene  zwisdien  PrantI  und  Buridan 
in  ihrem  Wesentlidien  sidi  darstellt,  so  sdiwer  ist  es,  die  Faden  zu  entwirren, 
die  die  beiden  Rahmenszenen  zwisdien  Buridan  und  Kadidja  durdiziehen 
und  mit  dem  Mitteltrakt  verbinden,  Es  ist,  als  ob  Wedekind  hier  an  einem 
Musterbeispiel  hat  zeigen  wollen,  dafi  es  eines  Kiinstlers  vollkommen  un- 
wiirdig  ist,  den  geistigen  und.  sittlidien  Gewinn  fur  den  Zusdiauer  in  sdiwer^ 
falligen  Leitsatzen  zu  formulieren.  Es  ist,  als  ob  die  Realitat  der  mittleren 
Szene  sidi  vor  allem  gegen  den  Sdilufi  hin  wandelt  und  verfliiditigt:  als 
ob  die  Wirklidikeit  Kadidjas  zum  mindesten  fiir  Buridan  zu  sdiwanken  be* 
ginnt,  zwisdien  lebendigem  mensdilidien  Dasein  und  von  ihm  gesdiaffener 
Phantasiegestalt  der  Diditung.  Der  Widerstreit  zwisdien  seiner  Diditung 
und  dem  Leben,  der  zwisdien  ihm  und  PrantI  im  Geistigen  ausgefoditen 
wird,  setzt  sidi  in  ihm  selber  ins  Sinnlidie  fort:  er  vergifit  fiir  einen  Augen^ 
blidc  vollstandig,  wer  Kadidja  ist,  nimmt  sie  fiir  sein  Gesdiopf  und  bringt 
sie  dazu,  sidi  selbst  auszulosdien.  Er  versudit  Gott,  indem  er  an  seiner 
Sdiopfung  herumsdiafft  --  mit  seinen  Forderungen  selbst  ein  Zensor,  ob- 
wohl  er  sidi  gegen  die  Zensur,  die  andere  an  ihm  ausiiben,  mit  Handen  und 
FiiBen  wehrt,  und  er  versudit  ihn  mit  seinem  Bestreben,  gottahnlidi  zu  sein, 
Geist  und  Sinnlidikeit  beherrsdiend  zu  vereinen.  Er  ist  im  Grunde  eben 
soldi  ein  Bilderstiirmer  wie  die  anderen,  die  Geistlidien:  bei  Kadidjas  erstem 
Selbstmordversudi  zerstort  er  ihre  Photographien,  jetzt  zerstort  er,  da  er  ihr 
mensdilidies  Bild  wandeln  will,  sie  selbst  '—  obwohl  er  im  Grunde  keine 
Ahnung  von  ihr  hat.  Eine  grausige  Selbstironie  liegt  im  Gegensatz  der 
SdiluHworte,  wenn  Buridan  Kadidja  die  groCte  Seele  nennt,  die  in  der 
Sdiopfung  lebt  —  und  sie  in  diesem  Augenblidt,  nodi  im  Moment  des  Todes 
den  giftigsten  Pfeil  gegen  ihn  absdiiefit:  „Soll  idi  Sdiwester  Sdiarolta  von 
dir  griifien?''  Fremdheit  gegen  die  Welt,  Fremdheit  gegen  das  eigene  Idi, 
in  dem  ein  jeder  seinen  argsten  Feind  mit  auf  die  Welt  bringt,  ist  das  Er- 
gebnis:   die  Satze,   die  er  gegen  PrantI  verfidit,  wirft  er  nadiher  in  seinem 
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Handein  selbst  fiber  den  Haufen  —  und  cs  ist  am  Ende  durdiaus  beredi* 
tigt,  wenn  das  grofie  Reidi  des  organisierten  Geistes  die  Mensdien  gegen 
sidi  selbst  und  gegen  die  Bilderstiirmer,  die  Kiinstler  in  Sdiutz  nimmt.  Der 
sdieinbare  Kampf  gegen  die  Zensur  wird  unausgesprodien  fast  zu  einer 
Reditfertigung,  einer  Theodicee  der  Zensur:  der  Geist  soil  herrsdien,-  denn 
aus  dem  andern  wadist  zuletzt  dodi  nur  Qual  und  Elend,  obwohl  unsere 
Seelc,  sdiwankend  wie  Buridans  Esel,  es  nun  einmal  nidit  entbehren  kann, 
Es  mag  dahingestellt  bleiben,  ob  Wedekind  selbst  von  hier  aus  diese 
Szenen  gedeutet  hat.  Die  Moglidikeit,  sie  so  zu  sehen,  liegt  jedenfalls  vor,- 
vielleidit  dafi  mit  wadisendem  zeitlidien  Abstand  eine  andere  Auslegung 
siditbar  wird.  Von  alien  Bekenntnisdramen  Frank  Wedekinds  ist  dieser  Akt 
so  oder  so  das  bedeutsamste :  weil  hier  nidit  nur  der  Moralist  sidi  und  sein 
Werk  bekennt  und  erlautert,  sondern  weil  er  mit  heimlidier  Skepsis  bis  an 
die  Grundlagen  seiner  Existenz  als  Mensdi  und  Kiinstler  hinabgreift,  das 
eigene  Leben  und  Wirken  nidit  mehr  nur  verteidigend  bejaht,  sondern  mit 
einem  Fragezeidien  versieht  '-  vom  geahnten  Standpunkt  einer  iiberhohten 
Moral  aus.  Wie  der  ,,Totentanz"  hinter  der  Reihe  der  Gesdileditstragodien 
steht,  als  Ausdrudc  der  erkannten  Negativitat  des  einst  glaubensvoll  Geprie* 
senen,  so  steht  am  Ende  der  Gruppe  der  Bekenntnisdiditungen  die  Zensur  — 
vorsiditiger,  verhiillter,  weil  hier  unter  Umstanden  die  Wurzel  des  ganzen 
Lebens  verletzt  werden  konnte,  aber  im  Grunde  ebenso  skeptisdi  gegen  das 
eigene  Bekenntnis,  die  eigene  Moral  und  im  Grunde  sogar  gegen  das  ganze 
eigene  SdiafFen,  Es  ist  wie  ein  AbsdiluB:  auf  der  Hohe  des  Lebens,  da, 
wo  die  Wendung  zur  Spatzeit  beginnt,  wird  die  Summe  des  Lebens  ge« 
zogen  —  und  das  Ergebnis  im  Geist,  fast  nur  in  halber  Bewufitheit,  als  zu 
leidit  befunden,  Es  hat  einen  guten  Sinn,  wenn  mit  diesem  Werk  die  Be* 
kenntnisse  Wedekinds  zu  sidi  selbst  aufhoren:  sie  sind  metaphysisdi  be* 
traditet  nidit  mehr  moglidi.  Das  Werk  des  letzten  Jahrzehnts  seines  Lebens 
greift,  in  einem  hoheren  Gang  der  Spirale,  wieder  gewissermafien  auf  die 
Anfange  zuriidi. 
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DIE  SPATEN  DICHTUNGEN 

Fiinf  Dramen  stehen  in  dieser  Reihe,  von  „SdiloB  Wetterstein",  das  1910 
ersdiien,  bis  zum  „HerakIes",  der  letzten  dramatisdien  Diditung  Wede- 
kinds.  Wesentlidi  Neues  bringen  sie  zu  seinem  Bilde  nidit  mehr  hinzu.  Die 
Themen  der  Friihzeit  werden  noA  einmal  aufgenommen,  unter  neue  Ge- 
siditswinkel  gesdioben,-  aber  es  fehlt  die  Glut,  die  die  Werke  der  90er  Jahre 
erfiillt:  es  ist  kaltes  Hollenfeuer,  was  hier  glimmt  ^  wenn  man  audi  nie 
vergil^t,  dafi  es  immer  nodi  Feuer  ist,  Irgend  etwas  hat  sidi  zwisdien  Werk 
und  Diditer  gesdioben:  der  Abstand  zu  den  Gestalten  ist  groBer  geworden: 
sie  leben  nur  zum  Teil  nodi  direkt  von  seinem  Blut,  zum  Teil  sdion  indirekt, 
indem  sie  es  erst  aus  friiheren  Gestalten  seines  Werks  bekommen.  Es  ist 
nidit  nur  das  Alter,  das  fuhlbar  wird,-  Wedekind  besafi  nodi  immer  fiihlena 
den  Lebens  genug:  es  ist  eine  irgendwie  geistig  bestimmte  Distanz,  die  die 
Welt  seiner  Mensdien  ferner  riidit,  Man  denkt  immer  wieder  unwillkiirlidi 
an  den  SdiluB  der  Zensur  —  so,  als  ob  sidi  da  innerlidi  etwas  Entsdieiden* 
des  vollzogen  hat  oder  hatte  vollziehen  miissen.  Zur  Zeit  der  Romantik 
ware  Wedekind  nadi  diesem  Drama  zum  Katholizismus  gegangen:  in  der 
Zeit  des  Kapitalismus  nahm  er  die  Riidiwendung  zu  sidi  selbst  und  sdirieb 
neue  Dramen,  Er  umging  die  letzte  Einsidit,  die  vielleidit  Verzidit  bedeutet 
hatte,  Eine  Erweiterung  seines  inneren  Reidies  ergab  sidi  somit  nidit  mehr: 
nur  der  aufiere  Umfang  des  Werkes  wudis.  Wir  moditen  Diditungen  wie 
„Franziska"  oder  „Simson"  nidit  missen:  fiir  das  Bild  des  Mensdien  Wede* 
kind  im  Verhaltnis  zu  seiner  Idee  tragen  sie  aber  nidit  allzuviel  mehr  bei. 
Die  friihen  Dramen  Frank  Wedekinds  sind  Stationen  eines  Lebenswegs:  die 
spateren  sind  Diditungen,  Diditungen  von  einem  so  hohem  Range,  dafi 
das  meiste  Zeitgenossisdie  daneben  versinkt,-  gemessen  an  Frank  Wedekinds 
eigenem  Werk  treten  sie  in  die  zweite  Reihe,  Trotz  einzelner  Szenen,  die 
zuletzt  dodi  wieder  die  Briidte  zum  Leben  sdilagen  und  wie  Sterne  iiber 
die  abendlidien  Sdiatten  dieser  Welt  herubergriifien, 
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,,SCHLOSS  WETTERSTEIN- 

Dieses  Sdiauspiel  ersdiien  zuewt  1910  in  der  Form  von  drei  Einaktem^ 
jeder  Akt  fiir  sidi  als  besonderes  Banddien,  unter  den  Titein:  ,,In  alien 
Sattein  geredit'',  eine  Komodie  —  „Mit  alien  Hunden  gehetzt",  ein  Sdiau= 
spiel  —  „In  alien  Wassern  gewasdien'^  eine  Tragodie.  Erst  naditraglidi 
wurden  sie  zu  dem  Sdiauspiel  „Sdilofi  Wetterstein"  zusammengefafit:  die 
Gesamtausgabe  nennt  nidit  einmal  mehr  die  urspriinglidien  Titel  der  Einakter. 

Die  drei  Akte  gehoren  trotzdem  von  vornherein  zusammen,-  eine  gewisse 
Selbstandigkeit  hat  eigentlidi  nur  der  erste:  die  beiden  andern  sind  fur  sidi 
kaum  als  Ganzes  auffafibar.  Das  Thema  ist  im  Grunde  das  gleidie  wie  in 
den  Lulutragodien ;  Kampf  und  Ringen  der  Gesdilediter  um  die  Lust  durdi 
alle  Phasen  des  Untergangs,  In  einer  Vornotiz  zur  Budiausgabe  erklart 
Wedekind :  „Das  Sdiauspiel  „SdiIofi  Wetterstein"  enthalt  meine  Ansdiauungen 
fiber  die  inneren  Notwendigkeiten,  auf  denen  Ehe  und  Familie  beruhen. 
Das  Stofflidie,  die  Gesdiehnisse,  der  Gang  der  Handlung  sind  dabei  vo\U 
kommen  Nebensadie."  Man  wird  sidi  danadi  mehr  an  die  einzelnen  Aufierungen 
und  Formulierungen  zu  halten  haben,  als  an  die  Ergebnisse  des  Gesdiehens: 
man  wird  es  trotz  Wedekind  nidit  unbeaditet  lassen  diirfen,  weil  Diditer 
meist  die  sdileditesten  Deuter  ihrer  eigenen  Wege  sind, 

Nimmt  man  das  Drama  als  Ganzes,  so  fallt  wie  gesagt  von  vornherein 
die  Verwandtheit  der  Atmosphare  mit  „Erdgeist"  und  „Budise  der  Pandora'' 
auf,  Es  ist,  als  ob  das  Gesdiehen  nur  gesellsdiaftlidi  emportransponiert 
ist:  Lulu  ist  aus  einem  Kind  der  Tiefe  cine  adiige  Majorstoditer  geworden, 
der  Springfritze  aus  einem  Akrobaten  ein  Diamantenwasdier  und  der  Lust- 
morder  aus  einem  Verbredier  des  Londoner  Eastend  ein  amerikanisdier 
Millionar.  Das  Thema  aber  ist  das  selbe  geblieben  —  nur  dafi  es  mehr 
diskutiert  und  besprodien  als  gestaltet  wird,  Es  wird  statt  an  einer  Frau 
an  zweien  variiert,  an  Leonore  von  Gystrow  und  ihrer  Toditer  Effie.  Der 
erste  Akt  gehort  der  Mutter,  der  mittlere.  Mutter  und  Toditer,  der  letzte 
der  Toditer  allein.  Im  ersten  ist  iiberdies  der  eigentlidie  Held  mehr  der 
Mann  als  die  Frau.  Der  Sondertitel  „In  alien  Sattein  geredit"  gilt  ihm, 
Riidiger  von  Wetterstein,  der  fiinf  Jahre  lang  um  Leonore  von  Gystrow 
gerungen  hat,  bis  zu  Mord  und  Verbredien,  und  um  ihren  Besitz  zu  allem 
bereit  ist,  Er  hat  sie  mit  anonymen  Briefen  bei  ihrem  Gatten,  dem  Major, 
verdaditigt,  hat  diesen  dann,  als  er  Trost  bei  Riidigers  Frau  sudite,  gefordert 
und  im  Duell  ersdiossen,  um  sdiliefilidi  nadi  AbbiiBung  seiner  Festungshaft 
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vor  die  Gattin  des  Getotetcn  hinzutreten  und  unter  offenem  Bekenntnis  dessen, 
was  er  getan  hat,  um  sie  2u  werben. 

Diese  Szene  ist  eine  der  starksten  der  ganzcn  Diditung:  man  hat  nidit 
mit  Unredit  auf  Ridiards  des  Dritten  Brautwerbung  um  Anna  verwiesen. 
Rudiger  von  Wetterstein,  obwohl  die  weitere  Entwidtlung  gegen  ihn  ent* 
sdieidet,  bleibt  hier  Sieger,  weil  er  aus  dem  Geftihl  heraus  fordert.  Er  stellt 
sidi  und  seine  Tat  ofFen  bin,-  lafit  Leonore  nur  die  Wahl:  ihn  anzuzeigen 
oder  ihn  zu  heiraten,  Er  hat  den  Glauben  an  das  Leben,  an  die  Frau,  um 
die  er  ringt,  sogar  an  die  Ehe.  Er  ist  „In  alien  Sattein  geredit'',-  und 
Leonore  ist  in  der  Tat  die  ihm  ebenbiirtige,  die  er  in  ihr  gesudit  hat.  Sie 
baumt  sidi  zwar  zunadist  entriistet  auf,  lehnt  alles  ab:  „Die  Ehe  ist  auBer 
unserer  Geburt  und  unserm  Tod  das  Unerbittlidiste,  dem  wir  Mensdien- 
kinder  verfallen  sind,-"  aber  sie  fliegt  ihm  zuletzt  dodi  um  den  Hals,  sein 
iiberlegener  Glaube  an  das  Leben  reifit  sie  mit.  „Es  gibt  keine  Folter* 
kammer  von  Ehe,"  erklart  er  rund  heraus,-  „die  Ehe  ist  fiir  den  Mensdien  da, 
nidit  der  Mensdi  fiir  die  Ehe".  Leonore  soil  sidi  gehoren,  nidit  ihm  — 
und  wenn  sie  ihn  betriigt,  so  hat  sie  eben  einen  Mensdien  geheiratet,  der 
sidi  betriigen  lafit,  Leonore  ist  gliidtlidi:  „Du  bist  der  erste  Mensdi  auf 
Gottes  Welt,  von  dem  idi  ein  mensdienwiirdiges  Wort  iiber  diese  hals* 
bredierisdien  Dinge  hore."  Er  erwidert  sadilidi:  „Die  mensdilidien  Gefiihle 
reden  eine  infernalisdie  Gaunerspradie,  Wer  ihrem  Kauderwelsdi  traut,  der 
ist  verkauft  und  verraten/'  —  Zuletzt  kommt  Effie  hinzu,  die  sidi  inzwisdien 
ebenfalls  verlobt  hat:  sie  gratuliert  der  Mutter  und  ist  sogar  bereit  zu  ver- 
sudien  „Vater"  zu  Rudiger  zu  sagen:  ,,Wir  Frauen  miissen  zusammenhalten.'" 
Rudiger  aber  formuliert  das  philosophisdie  SdiluBwort:  „LInser  Gefiihlsleben 
besteht  aus  der  Obersdiatzung  mensdilidier  Beziehungen.  — -  Jeder  Mensdi  ist 
ersetzlidi."  — 

Der  zweite  Akt  spielt  in  Oudiy,  in  einem  Hotel,  Der  Titel  „Mit  alien 
Hunden  gehetzt"  bezieht  sidi  diesmal  auf  Leonore,  die  hier  vor  die  Auf* 
gabe  gestellt  wird,  durdi  Selbstaufopferung  den  Mann  zu  retten.  Rudiger 
von  Wetterstein  hat  zusammen  mit  dem  Gewaltmensdien  Meinrad  Ludtner 
Diamantwasdierei  getrieben  und  seinen  Genossen  dabei  um  Millionen  be* 
trogen.  Vielleidit  hat  Ludtner  es  sogar  selbst  darauf  angelegt,-  denn  seit  er 
Leonore  zuerst  gesehen,  hat  er  nur  nodi  den  einen  Gedanken  gehabt:  diese  Frau, 
die  alle  hundert  Jahre  einmal  geboren  wird.  Er  will  nidit  ihre  Liebe,  ihm 
graut  sogar  vor  dem  Gedanken,  einer  Frau  personlidi  sympathisdi  zu  sein: 
er  will  ganz  einfadi  sie  —  und  jetzt  hat  er  sie  in  der  Klemme.    Er  hat  die 
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Polizei  benadiriditigt :  entweder  sie  gibt  sidi  ihm  oder  —  Riidiger  wird  ver« 
haftet.  Dieser  modite  seinem  Leben  gern  ein  Ende  madieri/  aber  er  hat 
die  Kraft  nidit  mehr,  Sein  Gliidcsglaube  an  das  Leben  mit  Leonore  hat  ihn 
betrogen:  er  ist  so  we  it  gesunken,  dafi  er  sogar  zu  ihr  sagt;  „Idi  liebe  didi"  — 
worauf  sie  sdimerzhdi  entgegnet:  „Zum  ersten  Male  hore  idi  das  verdaditige 
Wort  von  Dir."  Sie  wollen  zusammen  vom  Leben  sdieiden,-  wenn  sie  jetzt 
nidit  den  Mut  dazu  haben,  haben  sie  beide  zu  hohe  Anspriidie  an  die  Welt 
gestellt.  Aber  Riidiger  weidit  aus,-  er  redet  von  ihrer  Mensdienwiirde,  die 
bedroht  sei  —  um  sdiliefilidi  bei  der^  Erorterung  der  Moglidikeit  zu  enden, 
dafi  sie  Ludcners  Forderung  wirkHdi  erfiillt. 

Hier  greift  Effie  ein,  Sie  ist  verheiratet,  ihr  Mann  ist  ruiniert,  aber  sic 
steht  trotzdem  auf  der  Hohe  der  Situation,  iiberlegen,  voll  Sidierheit  und  Zuver* 
sidit.  Sie  weist  ihrer  Mutter  den  Weg,  im  Falle  Lud^ner  aus  der  Verlegen- 
heit  zu  kommen:  sie  braudie  sidi  ja  nur  zu  stellen,  als  ob  sie  Feuer  fange, 
in  den  Gewaltmensdi  en  verliebt  sei,  iibertrieben,  unedit,  bis  ihm  vor  Er« 
nuditerung  die  Haut  sdiaudert.  Von  neuem  entspinnen  sidi  Diskussionen 
zwisdien  Leonore  und  Riidiger,-  sdiliefilidi  'stiirzt  sie  davon  —  zu  Lud^ner, 
bereit,  sidi  fiir  den  Mann  „von  Grund  aus  zu  verniditen".  Der  benutzt 
indessen  die  Zwisdi  enzeit,  um  sidi  von  ihrer  Toditer  einfangen  zu  lassen. 
Effie  setzt  ihm  auseinander,  dafi  ihre  ganze  Hingabe  Weltansdiauung  sei, 
und  verheifit  ihm  eine  Nadit:  da  knallt  von  unten,  aus  Ludcners  Zimmer, 
ein  SdiuB,  Leonore  hat  Effies  Rat  befolgt:  sie  hat  sidi  gezwungen,  wahrend 
Ludcner  die  Erwartung  seines  Triumphs  genofi,  die  Rollen  zu  vertausdien, 
Sie  zwang  sidi  zum  Ladien,  rief:  „Didi  will  idi!  Idi  befehle,  fordere!  Idi 
sdiwur  didi  zu  geniefien'',  bis  seine  Qberheblidikeit  zerbradi.  Er  griff  zum 
Revolver  und  ersdiofi  sidi:  zugleidi  aber  zerbradi  ihre  Qberlegenheit,  Es 
leuditet  nur  einmal  auf:  „Was  tat  idi  denn  Grafilidies?  Gekiifit  hab  idi  ihn, 
damit  er  midi  unter  die  Fiifie  stampfe!"  Sie  hat,  wenn  audi  nur  fiir  einen 
Moment,  das  Verwandte  in  dem  Starken  empfunden  —  und  ist  ihm  inner* 
lidi  verfallen.  Er  hat  es  nidit  gemerkt,  hat  sidi  ersdiossen,  ist  der  Frau 
unterlegen  —  Riidiger  aber  ist  um  hohen  Preis  gerettet. 

Der  SdiluBakt  spielt  auf  Riidigers  Stammsdilofi  Wetterstein,  das  Effies 
Impresario  Karl  Salzmann  von  den  Einkiinften  ihrer  Liebe  erworben  und 
als  stimmungsvolles  Bordell  fiir  sie  eingeriditet  hat.  Riidiger  und  Leonore 
sind  ihre  Gaste,  ein  friedlidies  Ehepaar,  weil^haarig  sie,  er  kahl,  alt  und 
ungefahrlidi  geworden,  Gartenlaubengesdiopfe,  denen  die  Grofimut  der  Toditer 
eine  lebenslanghdie  Rente  von  den  Ertragnissen  ihres  Lebenswandels  ausge* 
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setzt  hat,  Effie  aber,  die  sidi  als  Edelhure  etabliert  hat,  ist  nidit  gliiddidi. 
Professor  Scharlach,  der  Arzt,  hat  ihre  Weltansdiauung,  auf  die  sie  ihrer 
Meinung  nadi  ihr  Leben  aufgebaut  hatte,  zerstort,  indem  er  ihr  klar  madit, 
da6  alles  „Krankheit"  an  ihr  ist,  ihr  starkes  Verlangen  nadi  Mannern,  ihre 
Sdionheit,  alles.     Sie  heult,  aber  sie  besdiliefit,  mannlidi  durdizuhalten : 

Erlosdicn  ist  des  Lebens  Flammenpradit, 

Nuf  freudlos  diistre  Kohlen  blieben  ubrig. 

Verkaufs^Entsiihnung,  Dimen^Heiligung, 

Wie  albern,  wie  entsetzlidi  schal  mir  das 

Jetzt  klingt!     Und  dodi  kehr  i<h  nidit  um.     Jetzt  kommen 

Verfall  und  Niedergang.     Sie  sollen  aufredit 

Und  stolz  mid)  iinden,  wie  das  Gludc  midi  sah. 

Es  klingt  wie  ein  Motto  iiber  dem  ganzen  spaten  Werk  Frank  Wedekinds : 
fur  Effie  ist  es  zugleidi  ein  stolzer  Trost,  Denn  sie  ist  „In  alien  Wassern 
gewasdien"  —  sie  hat  es  sogar  iibernommen,  gegen  ein  wahrhaft  fiirstlidies 
Honorar  die  letzte  Sensation  Mister  Chagnaral  Tsdiampers  zu  werden,  der 
durdiaus  im  Anblidt  eines  nadcten  Weibes  sterben  will.  Taubert,  einer  der 
philosophisdien  Diditerfreunde,  die  sidi  um  sie  drehen,  weil  sie  mit  Geist 
handein,  wie  Effie  mit  Fleisdi,  warnt  sie  vor  dem  Kauz:  drei  oder  vier 
Freudenmaddien  soli  er  sdion  auf  dem  Umweg  iiber  diese  Vorspiegelung 
hingemordet  haben,  Effie  lehnt  seine  Warnung  ab:  Tsdiamper  zahit  nidit 
weniger  als  100000  Dollar,  Sie  hat  sdion  mehr  als  einen  sterben  gesehen: 
Taubert  selbst  mufi  ihre  Kraft  und  Oberlegenheit  anerkennen,  aber  er  beharrt 
dodi  bei  seiner  Warnung  —  und  er  behalt  redit.  Denn  von  den  drei  Starken 
des  Dramas  ist  Tsdiamper  der  einzig  wirklidi  Starke,  weil  er  keine  Gefuhls- 
beteiligung  an  der  Welt  und  am  Leben  mehr  hat,  sondern  ihr  Leiden  und 
Sterben  lediglidi  als  geniefiender  Zusdiauer  nimmt,  Er  kommt,  angeblidi  um 
zu  sterben,  laut  Vertrag  mit  Salzmann  „beim  Anblidi  eines  nadcten  Weibes 
zu  sterben,"  Er  sudit,  bisher  immer  vergeblidi,  das  Eriebnis,  aus  dem  er 
die  notige  Kraft,  den  Giftbedier  zu  trinken,  Ziehen  kann: 

Das  Fleisdi  hat  seinen  eigenen  Geist,     Sobald 
Die  Nerven  eines  Lebewesens  so 
Gespannt  sind,  dafi  idi  Mensdi  midi  fuhle,  leere 
Den  Bedier  idi,     Dann  ist  die  Welt  midi  los. 

Er  sudit  nidit  Freude,  er  sudit  die  Qual  der  anderen.  Den  Bedier  mit 
Blausaure  in  der  Hand  verlangt  er,  dafi  Effie  ihm  das  traurigste  Ereignis 
ihres  Lebens  erzahle:  Sie  weigert  sidi  zuerst,  will  kein  Entsetzen  vermittein, 
sondern  Freude,-  dann  erzahit  sie  ihren  ersten  Ehebrudi.    Tsdiamper  lausdit, 
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bald  enttausdit:  „Das  hat  didi  nidit  drei  Tage  lang  erregt.     HerzstoBe  will 

idi."     Sie  soli  ihm  erzahlen,  wie  ihr  Vater  starb,     Gesdiuttelt  von  Entsetzen 

beriditet  sie,  wie  man  ihn  nadi  dem  Duell  mit  Rudiger  braditc.    Tsdiampcr 

genieBt : 

„Wie  eAt  und  voll  in  diesem  altsten  Erdteil 
Gefuhle  nodi  gedeihn!" 

Er  fragt  welter  nadi  der  Ehe  ihrer  Eltem,  steigert  systematisdi  ihre  Er* 
regung  —  trinkt  sogar  sdieinbar  selbst  von  dem  Gift,  um  sie  immer  nod\ 
mchr  aufzupeitsdien,     Effie  sdireit  auf,  mit  fast  Hebbelsdien  Tonen: 

„Ncin/  du  mufit  leben! 

Weil  idi  didj  Hebe.     Fanden  Mann  und  Wetb 

Sidi  jemals  fiir  einander  so  gesdiaffen 

Wie  du  und  idi?    Zum  erstenmal  grinst  midi 

Das  Dasein  nidit  aus  feeren  Hohlen  an." 

Er  geht  auf  diesen  Gefuhlsweg  ein,  treibt  sie  weiter  in  ihre  Liebe,  an  der 

sie  zerbredien  soli. 

„Dir  fehlt  das  Weib,  das  alles  fur  didi  opfert. 
Mir  fehlt  der  Mann,  dem  idi  midi  opfern  darf." 

Tsdiamper  fragt  skeptisdi:  „LInd  du  mein  Kind,  glaubst  dieses  Weib  zu 
sein?"     Effie,  hingerissen,  besdiwort  es: 

„Bei  meinem  Stolz,  wenn  du  nodi  daran  zweifelst, 
Dann  trink  idi  diesen  Trank." 

Er  ist  am  Ziel:  „Idi  zweifle  dran."  Effie  ergreift  rasdi  den  Bedier,  trinkt 
und  stirbt.  Tsdiamper  aber  sitzt  im  Sessel  und  geniefit  die  Wonne  des 
Sterbensehens :  er  blieb  der  Sieger,  weil  er,  selbst  gefuhllos,  die  Frau  beim 
Gefiihl  padcte.  Jade  mufite  Lulu  nodi  ersdilagen,-  Tsdiami>er,  der  vergeistigte 
Lustmorder,  bringt  sein  Opfer  zum  freiwilligen  Tod  um  seinetwillen.  Der 
Geist  ohne  Gefiihl  ist  Herr  fiber  Leben  und  Tod,  dessen  Anblidc  ihm  zu^ 
letzt  die  einzige  nodi  moglidie  Lust  in  dieser  oden  Welt  bleibt. 

Wird  hier  eine  Gesamtidee  der  Diditung  siditbar?  Es  mag  dahingestellt 
bleiben.  Da  und  dort  glaubt  man  etwas  Derartiges  zu  fuhlen,  begrifflidi  klar 
aber  sdialt  sidi  nidits  heraus.  Es  ist  wohl  wirklidi  so,  dafi  das  wesentlidie 
die  Einzelheiten  sind,  die  Anmerkungen  Wedekinds  iiber  die  Ehe,  die  Ein*- 
zelsdiidcsale,  nidit  das  Ganze.  Der  Aspekt  hat  sidi  leidit  versdioben:  Wede- 
kind,  jetzt  selbst  verheicatet,  interessieren  hier  ebenso  sehr  wie  die  triebhaften 
Grundlagen  der  mensdilidien  Beziehungen  ihre  Ergebnisse  im  Zusammen^ 
leben.     Skeptisdi  und  glaubig  zugleidi  wird  das  Problem  der  Ehe  aufgenom= 
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men:  immer  wieder  wird  das  Gewohnte,  Biirgerlidie  mit  tiefstem  MiBtrauen 

zersetzt,   um  an   den  Punkt  zu  kommen,  wo  hinter  den  stehenden  Formein 

der  Gefuhlsbeziehungen  die  Wirklidikeit,  das  Tatsadilidie  beginnt,    Wedekind 

hat  zu  tief  hinter  die  infernalisdie  Gaunerspradie  der  mensdilidien  Gefuhic 

gehordit:  was  Rilke  einmal  in  dem  Vers  formte: 

„Sich  dir  die  Liebenden  an, 
Wenn  erst  das  Bckennen  begann, 
Wte  bald  sie  liigen  — " 

dies  Wissen  steht  uber  dem  ganzen  Wedekind  und  tragt  hier  all  seine  Betradi* 
tungen  zu  imentrinnbarem  Zwang  der  Priifung  aller  Gefuhlsworte  und  -werte. 
Lieben  ist  ihm  das  sdiledithin  verdaditige  Wort  —  trotz  aller  heimlidien 
Sehnsudit,  die  die  Skepsis  nodi  versdiarft.  Denn  dieser  amoralisdi  d.  h.  frei 
sein  wollende  Moralist  konnte  nidit  hindern,  dafi  nodi  sein  kaltester  Zynis« 
mus  auf  einem  immer  erneuten  Kampf  mit  eingeborener  Sehnsudit  zur  Ethik 
wudis  und  so  zuletzt  trotz  allem  ethisdi  bleibt  —  und  es  kann  wohl  einmal 
eine  Zeit  kommen,  die  weniger  von  moralisdier  Erbsdiaft  belastet  als  wir, 
ihn  ebenso  zu  den  heimlidien  Biirgern  stellt,  wie  wir  es  heute  sdion  mit 
Nietzsdie  tun.  Werken  wie  ,,SdiloB  Wetterstein"  wird  es  zuerst  so  ergehen, 
weil  hier  nidit  mehr  die  kalte  Glut  der  Gestaltung  das  Ganze  tragt,  sondern 
Spannung  des  Willens  im  Alteren  die  natiirlidie  Spannung  des  Geftihls  im 
Jiingeren  ersetzen  soil  —  und  an  die  Stelle  des  Erlebnisses  zum  Teil  die 
wertende  Formulierung,  die  ausgesprodiene  Moral  getreten  ist. 

,,FRANZISKA"       \ 

Ein  modernes  Mysterium  nennt  Wedekind  dieses  Schauspiel,  das  1911 
ersdiien.  Einen  weiblidien  Faust  haben  andere  es  genannt:  und  es  gibt  in 
der  Tat  mehr  als  eine  Parallele,  die  nidit  zufallig  ist,  sondern  mit  bewufitem 
literarisdien  Witz  angelegt.  Wedekind  gibt  den  Weg  einer  Frau,  die  das 
Leben  mit  Hohen,  Tiefen  und  alien  Geniissen  kennen  lernen  will,-  er  stellt 
neben  sie  den  Gefahrten,  wie  Mephisto  neben  Faust,  nur  daB  der  nidit 
mehr  der  Teufel  ist,  sondern  Versidierungsagent,  Die  moderne  Welt  hat 
den  Glauben  an  Gott  ja  iiberall  durdi  den  Glauben  an  die  Versidierungs* 
anstalten  ersetzt,  also  muB  audi  der  Teufel  sidi  den  veranderten  Verhalt- 
nissen  anpassen.  Er  sdileppt  sic  durdi  das  wilde  Leben  —  um  am  Ende 
ebenso  genasfuhrt  dazustehn  wie  der  Mephisto  des  zweiten  Faust.  Aber 
Franziska,  dieser  weiblidie  Faust,  ist  trotz  Wedekinds  heifiem  Bemiihen  nidit 
der   eigentlidie   Held   des  Mysteriums.      Zu   dem   wird  vielmehr  sehr  bald 
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eben  die  Mephistoparodie,  Veit  Kunz,  der  Abenteurer  und  Sternenlenker, 
das  Spiegelbild  des  eigentlidien  Faust  audi  dieser  Diditung,  namlidi  Wede= 
kinds  selbst.  Wedekind  kann  nidit  hindern,  daI5  ihn  hier  wie  immer  und 
iiberall  zuletzt  nur  eines  interessiert :  die  Entwiddung  seines  eigenen  Ver« 
haltnisses  zur  Welt,  d,  h,  zur  Frau,  nidit  das  der  Frau  selbst.  Sein  Glaube, 
nidit  der  ihre,  ist  das  wesentlidie:  so  versdiiebt  sidi  das  Gewidit  sehr 
sdinell  auf  die  Gegenseite:  Veit  Kunz  wird  die  Zentralgestalt,  nidit  Fran* 
ziska.  Von  innen  gesehen  ist  nur  die  mannlidie  Auseinandersetzung  mit 
Weib  und  Welt,  die  weiblidie,  obwohl  ursprunglidi  Hauptthema,  ist  ledig- 
lidi  von  aul^en  gestaltet  und  aus  der  mannlidien  Perspektive.  So  dafi  sdiliefi= 
lidi  Veit  Kunz  wie  eine  Kreuzung  von  Mephisto  und  Faust  wirkt,  und 
Franziska  fast  wie  ein  begleitender  Page. 

Diese  Gestalt  des  Veit  Kunz  ist  audi  die  eigendidi  tragende  der  Didi- 
tung,  vor  allem  in  der  zweiten  Halfte.  Der  alternde  Wedekind  hat  hier 
nodi  einmal  ein  Selbstbildnis  gesdiafFen,  das  zuweilen  die  friihen  Verklei^ 
dungen,  wie  Hetmann  oder  Konig  Nicolo  erheblidi  iiberragt,  weil  es  iiber* 
legener,  trotz  allem  Anteil  unsentimentaler  gesehen  und  hingestellt  ist.  Es 
stedtt  sehr  viel  Selbsterkenntnis  in  den  Reden  dieses  Fiirsten  im  Reidie  der 
Pedivogel,  sehr  viel  skeptisdie  Feststellung  des  Wertes  der  eigenen  Arbeit: 
indem  dies  alles  ohne  Klage  —  gleidisam  abgeriidtt  gegeben  wird,  kommt 
es  auf  einer  hoheren  Stufe  der  Kraft  der  Anfange  nahe,  und,  da  auf  hoherer 
Bewul5tseinsstufe,  zum  Teil  sogar  iiber  sie  hinaus.  In  dem  iibrigen,  den 
Szenen  Franziskas,  dem  Festspiel,  dem  ganzen  Drum  und  Dran  ist  viel 
Wiederholung,  viel  verblaBte  Rekapitulation  einst  unmittelbaren  Besitzes:  um 
den  ergrauten  Sdiadel  des  Veit  Kunz,  in  dem  die  Ziige  vieler  friiherer 
Gestalten  Wedekinds,  des  Marquis  von  Keith,  Karl  Hetmanns,  Casti  Pianis 
wunderlidi  mit  des  Diditers  eigenen  Zugen  durdieinandersdiwingen  —  um 
diesen  Kopf  sdiwebt  etwas  von  einem  wissenden,  resignierenden  und  dodi 
nodi  halb  glaubigen  Verhaltnis  zum  Leben,  ein  spater  Glanz  aus  Alter  und 
Erinnerung  des  Jungseins,  der  ihn  weit  fiber  das  iibrige  stellt.  Fur  die 
Kenntnis  des  spaten  Wedekind  ist  Veit  Kunz  eine  der  entsdieidenden  Ge» 
stalten,  vielleidit  die  entsdieidende. 

Das  Drama  beginnt  im  Hause  der  Mutter  Franziskas.  Franziska  hat  dn 
Verhaltnis  mit  Dr.  Hofmiller  begonnen,  halb  aus  Langeweile,  um  ihre  LIn« 
sdiuld  endlidi  los  zu  werden,  halb  um  zu  erfahren,  wer  sie  eigentlidi  ist. 
Sie  nimmt  alles   teils  gleidimiitig,   teils  gelangweilt   bin:   gegen  AuBeres   ist 
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sie  gesidiert,  da  ihr  Gonner,  der  alte  Freiherr  von  Hohenkemnath  sie  in 
eine  Geburtsversidierung  eingekauft  hat  —  und  das  ubrige  ist  belanglos  fur 
sie.  Sie  weiB  nur,  dafi  das  Leben  zu  Besserem  da  ist,  als  zu  dem  ewigen 
Streit,  den  sie  im  Hause  der  Eltern  eriebt  hat  —  und  sie  will  dies  Bessere. 
Als  daher  Hofmiller  kommt,  und  ihr  einen  Heiratsantrag  madit,  lehnt  sie 
rundweg  ab :  sie  will  sidi  mit  ihren  aditzehn  Jahren  nidit  gleidi  wieder  einzwangen 
lassen,  Er  war  nur  Mittel  fur  sie,  nienials  Zwedc,  sie  hat  ihn  benutzt  und  lafit 
ihn  jetzt  laufen.  Er  geht  —  Franziska  bleibt  allein  zuriidc,  Auf  einmal 
klopft  es  drauBen  am  Fensterladen :  Veit  Kunz  ersdieint,  durdis  Fenster 
kletternd.  Er  kommt  direkt  aus  Berlin,  um  sie  fiir  ein  kiinstlerisdies  Un^ 
ternehmen  zu  gewinnen:  er  hat  sie  gesehen,  ihren  Wudis,  ihre  Sdionheit 
bewundert/  das  ist  fiir  eine  Sangerin  widitiger  als  Stimme  oder  Gehor,  Sie 
soli  ihre  Forderung  stellen:  sie  nennt  Freiheit,  LebensgenuB,  modite  faustisdi 
iiber  sidi  selbst  hinaus,-  Veit  Kunz  fragt  halb  ersdirodcen:  Sind  Sie  etwa 
so  unverniinftig,  ein  Mann  werden  zu  wollen?  Franziska  bejaht,-  sie  ver- 
liert  damit  zwar  ihre  Gewalt  iiber  die  Manner,  gewinnt  aber  dafiir  den 
Wettkampf  mit  ihnen,  Veit  Kunz  ist  zu  allem  bereit:  zwei  Jahre  lang  soli 
sie  das  Leben  eines  Mannes  fiihren,  mit  aller  GenuBfahigkeit,  aller  Bewe* 
gungsfreiheit  des  Mannes :  dann  wird  sie  bis  an  ihr  seliges  Ende  sein  Weib, 
seine  Sklavin,  So  befiehlt's  das  Naturgesetz,  Mit  einigen  Vorbehalten  sdilagt 
Franziska  ein  —  wenn  sie  nur  ihren  Triibsinn  los  wird.  Veit  Kunz  trostet 
sie:  Familienelend,  nidits  weiter!  —  Die  Reise  beginnt. 

Erste  Station  ist  die  Weinstube  Clara  in  Berlin,  eine  Misdiung  von  Hexen* 
kudie  und  Auerbadis  Keller.     Das  Publikum  bilden 

Sdiriftsteller  und  Dimen :    Prolet  und  Baron   — 

Hier  wird  der  Verzweifeltste  munter. 

Uns  alle  versdiwagert  ein  kindlidier  Ton   — 

Mild  ladielt  die  fleisdilidie  Prostitution 

Auf  die  des  Geistes  hinunter. 

So  sdiildert  Veit  Kunz  die  Atmosphare,  als  er  mit  Franziska  als  Jiingling, 
in  Begleitung  Mausis  in  der  erlauditen  Runde  ersdieint.  Ein  groteskes  Durdi* 
einander  von  Kunstgespradien  und  Seelennaditheit,  Zoten  und  Tiefsinn  hcbt 
an:  Veit  Kunz  singt  zur  Klampfen  das  Lied  ,,In  der  Jugend  friihster  Pradit'', 
wahrend  Karaminka,  die  kleine  Tanzerin,  dazu  tanzt/  Laurus  Bein,  Diditer 
und  Veit  Kunz^Kopie,  stimmt  die  hohnisdie  Sdiriftstellerhymne  an  —  bis 
er  Mausis  wegen  mit  Franziska  in  Streit  gerat.  Veit  Kunz  hetzt:  Mausi 
klammert  sidi  an  Franziska,  will  mit  ihr  gehen:  da  zieht  Laurus  Bein  einen 
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Revolver  aus  dcr  Tasdic  und  s(fiiefit  sie  niedcr.    Das  erste  Opfer  auf  Fran* 
ziskas  Laufbahn  ist  gefallen. 

Der  zweite  Akt  bringt  die  Parodie  der  Gretdientragodie.  Franziska 
oder  wie  sie  jetzt  heifit,  Franz,  ist  verheiratet,  erfolgreicher  Sanger,  und  gleidi- 
zeitig  angeblidier  Liebhaber  der  Tanzerin  Lydia  Zipfl.  Sophie,  seine  Gattin, 
qualt  sidi  und  ihn  mit  Eifersudit:  das  ganze  ist,  wie  Wedekind  selbst  in 
dncr  Vomotiz  bemerkt,  „die  Karikatur  einer  ungliidilidien  Ehe,  wie  sic  in 
Wirklidikeit  gar  nidit  vorkommf".  Franziska  hat  immer  nodi  ihren  fau* 
stisdien  mafilosen  Ehrgeiz,  leidet  immer  nodi  an  den  infantilen  Erinnerungen 
an  den  ewigen  Streit  der  Eltern,  qualt  die  arme  Sophie  mit  ihrem  angeb* 
lidien  Verhaltnis  und  ist  in  Wirklidikeit  selbet  in  anderen  Umstanden,  Die 
plotzlidie  Losung  bringt  die  Ankunft  von  Sophiens  Bruder,  einem  Ober= 
leutnant  Dirckens,  der  zusammen  mit  Dr.  Hofmiller  ersdieint  und  Franziska 
entlarvt.  Die  Valentinparallele  geht  hier  bis  zu  direkten  Versanklangen, 
vcnn  der  Bruder  sagt: 

Nadi  unseren  Gesetzen 

Sophie,  hab  id)  keine  ruhige  Stunde  mehr. 

Sagt  -mir  cin  Sdiurke  von  ungefahr: 

Deinc  Sdiwester  hat  ein  Wcib  zum  Manne  genommen. 

Idi  mu6  ihn  fordem  und  wcifi,  vollkommcn 

Unsdiuldig  kriegt  er  den  SdiuR  in  den  Leib. 

Sophie  begreift  von  alledem  kein  Wort,-  als  sie  endlidi  die  Wahrheit  er* 
fafit,  sturzt  sie  davon  und  ersdiiefit  sidi.  Gretdien  ist  hier  sdineller  am  Ziel 
als  Valentin,  der  nur  seinen  Absdiied  nehmen  muB. 

Der  dritte  Akt  entspridit  etwa  den  Szenen  des  zwciten  Teils  am  kaiser* 
lidien  Hof,  mit  einem  Zusatz  romantisdier  Walpurgisnadit.  Der  Herzog  von 
Rotenburg,  ein  aufgeklarter  liberaler  Furst,  liegt  mit  seiner  Frau  in  Sdiei- 
dung,  diditet  Festspiele  mit  etwa  Wedekindsdier  Moral,  hat  ein  Verhaltnis 
mit  der  ebenso  sdionen  wie  geistig  einfadien  Gislind  von  Glonntal  und  lafit 
sich  von  Veit  Kunz  an  der  Nase  herumfuhren  --  und  zwar  mit  Hilfe  Fran* 
ziskas,  die  dem  Herzog  als  tiefsinnig  orakelnder,  gesdileditsloser  Genius  in 
verdunkelten  Sitzungen  oder  auf  einsamen  Spaziergangen  vorgestellt  wird. 
Veit  Kunz  will  Franziska  auf  diesem  Wege  alle  erdenkbaren  Entwidilungs^ 
moglidikeiten  bieten:  da  er  weiB,  daft  es  soldi  ein  Praditgesdiopf  wie  sie  und 
einen  so  wahlerisdien  Mensdienkenner  wie  ihn  nidit  nodi  einmal  auf  der 
Welt  gibt,  ist  er  seines  Erfolges  absolut  sidier.  Er  madit  sidi  sogar  den 
Sdierz,  in  das  Festspiel  des  Herzogs  einzugreifen,  indem  er  den  reaktionaren 
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Gcwalten  des  Landes,  die  den  Diditer  nidit  kennen,  den  Inhalt  des  Studies 
vorher  verrat.  Es  kommt  zur  Auffiihrung:  an  einem  antiken  Brunnen  be* 
gegnen  sidi  Franziska,  in  sdiwerer  mittelalterlidier  Tradit,  und  Gislind,  nad(t, 
nur  mit  einem  Sdileicr  bekleidet,  wie  die  Gestalten  der  tizianisdien  himm* 
lisdien  und  irdisdien  Liebe,  AIs  Wahrheit  und  Naditheit  sitzen  sie  einander 
gegeniiber:  da  stiirmt  ein  doppelkopiiger  Dradie  herein,  mit  einem  Hunde-, 
einem  Sdiweinekopf :  der  Sdiweinehund,  Er  geifert  gegen  beide,  bis  der  Her* 
zog  selbst,  als  St,  Georg/ auftritt  und  die  Frauen  gegen  das  Ungeheuer  ver* 
tcidigt.  Mit  geziidttem  Doldi  geht  er  dem  Sdiweinehund  zuleibe,-  da  er* 
sdieint  plotzlidi  der  Rotenburger  Polizeiprasident  und  verbietet  die  Fortset* 
zung  des  Spiels,  Der  Herzog  ^ahrt  ihn  an:  „Mensdi,  wo  haben  Sie  Ihr 
Kostiim?"  Der  andere  verbittet  sidi  den  Ton:  „Ein  Wort  nodi  und  idi 
verhafte  Sie,"  „Aber  in  Versen,  mein  Lieber!  in  Versen"  sdireit  der  Her* 
zog/  der  Polizeiprasident,  der  ihn  nidit  kennt,  bleibt  bei  seiner  Entriistung 
iiber  die  Verhohnung  des  Publikums  durdi  das  Bild  des  Dradiens,  Der  Her* 
zog  mufi  sidi  sdiliefilidi  dem  Gesetze  fiigen,-  er  ruft  selbst:  ^Vorhang!"  — 
als  die  Herzogin,  Franziska  hereinzerrend,  auf  der  Szene  ersdieint:  „Diese 
Dame  ist  der  Geist,  mit  dem  mein  Gemahl  abends  den  Philosophenweg  ent* 
lang  zum  heiligen  Hain  lustwandelt,'  Gislind,  die  dabeisteht,  ist  entsetzt: 
der  Herzog  protestiert:  „Das  ist  kein  Weib  —  fur  midi  bist  du  ein  Genius,'' 
Weib  und  Genius  als  Konkurrenz  '-  das  ist  zuviel  fur  Gislinds  holde  Tor* 
heit/  sie  ergreift  den  Doldi,  den  der  Herzog  nodi  in  der  Hand  halt,  und  er* 
stidit  sidi,  Der  Polizeiprasident,  seinen  Herrn  jetzt  erkennend,  ist  verzwei* 
felt,  dafi  es  ihm  nidit  gelang,  dies  Ungliidi  zu  verhindern  ,•  Gislind  aber  riditet 
sidi.  nodi  einmal  auf:  ,,Wer  bedauert  midi?  Gibt  es  ein  hoheres  Gliidc  — 
als  auf  offener  Biihne  —  vor  versammeltem  Volk  —'  nadct  zu  sterben?" 
Veit  Kunz  stellt  fest,  dafi  sie  als  Blutzeugin  starb,  im  Kampf  um  Seelen* 
adel/  der  Polizeiprasident  aber  rat  ihm,  mit  seinem  Sdiiitzling  moglidist  rasdi 
aus  den  Grenzen  des  Herzogtums  zu  versdiwinden. 

Qbcr  diesen  Ereignissen  sind  die  zwei  Jahre  vergangen,  ftir  die  Veit  Kunz 
in  seinem  Pakt  sidi  Franziska  verdungen  hat:  jetzt  ist  sie  ihm  verfallen,  als 
sein  Weib.  Eine  der  sdionsten  Liebesszenen,  die  Wedekind  je  gesdirieben 
hat,  zeigt  ihn  fiir  einen  Augenblidi  auf  der  Hohe  des  Lebens.  Unter  nadit* 
lidiem  Stcrnenhimmel  sitzt  er  mit  Franziska  auf  einer  Steintreppe  an  ihrem 
vaterlidien  SdiloB:  sie  hat  sidi  1hm  gegeben  und  in  seiner  Umarmung  sind 
die  Gespenster  ihrer  Kindheit  versunken,  ist  der  Friede  Wirklidikeit  gewor* 
den,     Nidits  kann  ihr  jetzt  das  Leben  mehr  vergallen:  „Als  du  midi  gestern 
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in  deinen  Armen  hieltest,  sah  idi  in  die  Sterne  iiber  deinem  Kopf/'  sagt  sie, 
iiin  gludtlidi  kiissend.  Aber  das  Gliidi  wahrt  nur  einen  Augenblid^::  sdion 
die  nadiste  Szene  bringt  den  Brudi,  Sie  spielt  im  Theater  der  Fiinftausend, 
in  einem  Ankleideraum :  Franziska  als  Helena  in  einem  Drama  Veit  Kun- 
zens,  neben  ihr  Ralf  Breitenbadi  als  jugendlidier  Simson  —  und  zugleidi  als 
ihr  Liebhaber,  Veit  Kunz  hat  sie  einen  Augenblidc  mit  ihm  allein  gelassen, 
das  hat  geniigt:  der  brutale  Kraftmensdi  hat  muhelos  iiber  das  Gehirnwesen 
gesiegt.  Immer  wieder  taudit  dieses  (blofie  Manntier  im  Werke  Wedekinds 
auf:  es  ist,  als  ob  irgendein  Erlebnis  immer  von  neuem  im  Bilde  Auflosung 
sudit.  Und  die  Gestalt  des  Veit  Kunz  gleitet  nun  wieder  in  ein  Selbstbildnis 
Wedekinds  heruber:  im  Biifierhemd,  einen  Stride:  um  die  Lenden  steht»der 
Prophet  neben  der  mannlidien  Kraft  und  der  Sdionheit  —  ein  gedemiitigter 
Satanas,  der  mit  hilflosem  Staunen  erwartet,  was  aus  seiner  geliebten  Holle 
werden  soil. 

Wahrend  sie  die  Einzelheiten  des  Stiid^es,  das  aufgefiihrt  wird,  nodi  ein* 
mal  durdispredien,  wird  Veit  Kunz  langsam  und  hohnvoll  zuerst,  dann  mit 
brutaler  Offenheit  von  den  beiden  in  das  Gesdiehene  eingeweiht.  Er  probt 
eine  Stelle  nodi  einmal  mit  Franziska  und  Breitenbadi  bis  dahin,  wo  Fran- 
ziska, das  Weib  zu  dem  Manne  spridit: 

Dann  aber  fiihrt  durtt  unbegrenzte  Weite  * 

Genietnsam  uns  der  Weg  vor  Gottes  Thron. 
Dann  wandlc  irf»  gleidibereditigt  dir  zur  Seite! 

Veit  Kunz  sagt  das  Sdilufiwort:  Dodi  nidit,  eh  zwei  Jahrtausend  nodi  ent- 
fiohn!  Breitenbadi  aber  nimmt  den  hier  zweideutigen  vorhergehenden  Satz 
auf  und  wiederholt  ihn  seinerseits  zu  Veit  Kunz:  Dann  wandle  idi  gleidi- 
bereditigt  dir  zur  Seite!  Franziska  wird  von  einem  Ladikrampf  erfaCt  — 
und  Veit  Kunz  begreift,  Er  hat  sidi  ihrer  sidier  gefiihlt:  darum  hat  er  sie 
verloren.  Der  Sinn  seines  Lebens  ist  dahin:  sein  Werk  interessiert  ihn  nidit 
mehr/  er  lafit  das  Bacdianal  unbeteiligt  voriibergleiten  —  und  zieht  allein 
das  Fazit,  Er  hat  an  den  Besitz  an  geliebten  Mensdien  geglaubt,  durdi 
Opferfreudigkeit  —  statt  an  die  Starke  sidi  zu  halten: 

„Da  stedtt  der  Redienfehler.     Und  man  baut 
Mir  ein  Theater  nodi  dafur.     Tragodien, 
Komodien,  endlos  wiederholt,  entsdiadigen 
Midi  Jammerhelden  nie.     O  grimmer  Fludi! 
Ein  halb  Jahrhundert  alt  und  nidits,  was  mein 
In  Goites  Sdiopfung!" 
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Er  reiCt  sidi  den  Stride  vom  Leib,  legt  sidi  die  Sdilinge  um  den  Hals  und 
sinkt  mit  einem  Fludi  auf  sein  Leben  zusammen:  „Idi  sdiliefie  ab  mit  dieser 
HoIIenfahrt!'"  Es  gibt  nidit  viel  so  bittere  Urteile  Wedekinds  (iber  das  ei^- 
gene  WoIIen  und  Sudien,  wie  man  sie  in  diesen  Monologen  des  Veit  Kunz 
findet. 

Aber  das  Leben  lafit  ihn  nodi  nidit.  Als  er  besinnungslos  am  Boden 
liegt,  ersdieint  der  alte  Freiherr  von  Hohenkemnath,  Franziskas  erster  Gon- 
ner,  auf  der  Sudie  nadi  ihr.  Er  lafit  den  Diener  mit  einem  SektofFner  den 
Stridi  durdisdineiden:  Veit  Kunz  kommt  wieder  zu  sidi,  Ein  kurzes  Ge= 
spradi  hebt  an  —  mensdilidi  eines  der  sdionsten,  das  Wedekind  je  sdirieb: 
In  knappen  indirekten  Satzen  leuditet  alles  Wissen  und  Niditwissen  um  die 
Frau  auf/  aus  Veit  Kunzens  Sdiludizen  klingt  die  Sehnsudit  eines  ganzen 
Lebens,  aus  den  Worten  des  Alten  Begreifen  — -  und  Neid,  dafi  der  andere 
nodi  Tranen  hat.  „LIm  ein  winziges  bifidien  zuviel  Freude,  das  idi  an  ihr 
haben  wollte,  alles  verloren!"  klagt  Veit  Kunz,-  der  Alte  bekennt  klaglos: 
„Ihr  Geliebter  war  idi  nie."  „Idi  Tolpel,  der  idi  sie  zu  kennen  glaubte," 
besdiimpft  sidi  Veit  Kunz/  der  andere  ladielt:  „Aber  was  kennt  man  denn? 
Haben  Sie  sdion  einen  Mann  gekannt,  der  seine  Frau  gekannt  hat?  Oder 
umgekehrt?'"  Er  ist  uberlegen,'  weil  er  nidits  will,  forderungslos  mit  der 
Kiihle  des  Alters  dasteht:  „Idi  wollte  sie  heiraten.  Gar  keine  Verpflidi- 
tungen  hatte  sie  gehabt."  Veit  Kunz  leidet,  weil  er  nodi  fordert,  nodi 
Wiinsdie  hat  —  und  kommt  ebensowenig  oder  ebensosehr  zum  Ziel  wie  der 
Greis. 

Und  dann  kommt  das  SdiluCbild :  erheblidi  anders,  als  es  Franziskas  Rausdi 
in  Breitenbadis  Armen,  ihre  stolzen  Forderungen  an  Veit  Kunz,  an  die  Welt 
erwarten  liefien.  Das  Ende  ist  Dadiau,  Heimatkunst,  Familiengludi :  Fran* 
ziska,  der  moderne  Faust,  haust  dort  im  Frieden  mit  dem  vierjahrigen  Veit* 
ralf,  der  die  Namen  seiner  beiden  Vater  vereint,-  sie  ist  ganz  sorgende 
Mutter,  da  der  Kleine  krank  ist  —  und  heiratet  sdiliefilidi  den  braven  Maler 
Karl  Aimer,  der  ihr  Portrat,  mit  Veitralf  im  Arm  gemalt  hat,  uber  einem 
Kranz  bliihender  Rosen,  Nodi  einmal  taudien,  wie  Gespenster  der  Ver* 
gangenheit,  Veit  Kunz  und  Breitehbadi  auf:  aber  sie  konnen  ihr  nidits  mehr 
anhaben.  Veit  Kunz  ist  alt  geworden,  Direktor  eines  Detektivbiiros,  das 
fremde  Ehen  uberwadit:  er  denkt  immer  an  die  Zeit  mit  ihr  zurudi,  modite 
gem  die  Rolle  ubernehmen,  die  der  alte  Hohenkemnath  fur  sie  spielte.  Er 
ist  „Gefuhlsmensdi"  geworden  —  und  Breitenbadi  audi:  der  bietet  sidi  an, 
ihr  die  Mutter  zu  ersetzen,   die  vor  kurzem  gestorben  ist.     Vaterlidie  Gc- 
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fuhle  fiir  das  Kind  aber  lebnen  beide  ab  —  und  Franziska  ibrerseits  lebnt  s  i  e 
ab:  sie  gcben,  und  Karl  Aimer  bleibt  Sieger.  Denn  er  glaubt  an  die  Welt, 
dafi  sie  gar  nidit  so  grculidi  eingertditet  ist,  wie  uns  gewisse  Ungliidisraben 
immer  wieder  einreden  moditen  —  und  er  glaubt  vor  allem  an  die  Gute, 
Und  damit  gewinnt  er  Franziska,-  denn  all  der  Unsinn  der  anderen  kommt 
dodi  nur  daber,  weil  sie  zu  ansprudisvoll  sind.  Er  besdieidet  sidi  —  und 
liebt.     Das  Kind  auf  den  Knien  spridit  er  die  SdiluBworte: 

Wenn  idi,  statt  taglidbi  Neues  zu  begehren, 

Dem  Sdiidcsal  freudig  danke,  was  es  gtbt, 

Wie  soli  midi  Reue  je  verzehren!  ' 

<zu  Veitralf) 
In  dir  mag  ein  Befreiter  wicderkehren. 
Gedeihen  wirst  du,  denn  du  bist  geliebt! 

Dieses  SdiluBbild  des  Mysteriums  mit  Liebe,  Giite,  Kinderjubel  und  Ebe 
ist  der  bitterste  Hobngesang  Wedekinds  auf  den  Glauben  an  die  Entwidc* 
lungsmoglidikeiten  der  Frau  —  und  zugleidi  auf  das  eigene  Prophetentum. 
Er  wirkt  fast  wie  ein  Radieakt  mit  der  penetranten  Gartenlaubenboldheit, 
die  das  Familiengliick  umwebt:  Wedekind  radit  seine  eigene  Vergangenbeit 
an  sidi  und  der  Frau.  Der  mannlidie  Faust  endigt  wenigstens  im  Himmel 
der  Seligen,  nadidem  er  den  Kreislauf  seines  Lebens  vollendet  bat :  der  weib= 
lidie,  der  es  dem  Mann  gleiditun  will,  endet  damit,  daB  er  den  geistig  wie 
den  sinnlidi  Starken  sitzen  lafit  und  in  die  Rube  einer  sidi  selbstbesdieidenden 
Ebe  fliiditet.  Die  Gartenlaube  siegt  auf  der  ganzen  Linie,  wie  sie  fiir  die 
Frau  am  Ende  immer  siegen  wird. 

Aber  binter  diesem  Hobn  auf  die  Frau  klingt  vielleiAt  nodi  sdiarfer  der 
Spott  iiber  die  eigene  Sebnsudit,  die  in  der  Liebesszene  zu  Beginn  des  vierten 
Aktes  so  sdion  aufleuditet.  Hinter  der  Bitterkeit  der  letzten  Szenen  glimmt 
am  Ende  dodi  ein  beimlidier  Versudi  zum  Glaubenwollen  an  eine  liditere 
Welt,  etwa  im  Sinne  des  alten  Strindberg.  Die  Spannung  der  Energien 
sinkt  leise  zusammen:  feme  dammert  nodi  einmal  das  verdaditige  Reidi  der 
Liebe  auf,  dem  Wedekind  zeitlebens  mit  dem  Mifitrauen  des  dodi  Sudienden 
gegenuberstand,  Er  sidiert  seine  Freiheit  nodi  einmal  durdi  Distanz:  das 
Wort  des  Veit  Kunz:  Idi  bin  Gefiiblsmensdi  geworden,  gibt  die  Grimasse. 
Aber  irgendwo  sitzt  dodi  eine  beimlidie  Sebnsudit:  ein  Alternder  fublt  die 
abendlidie  Einsamkeit  und  spottet  mit  leiditer  Geste  nodi  uber  ein  Ge* 
fubl  binweg,  das  dodi  als  eine  Moglidikeit  in  verwebter  Feme  vor  ibm 
Icuditet. 
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„SIMSON" 

„Simson"  oder  „Sdiani  und  Eifersudit",  ein  Versdrama,  das  1913  er^ 
sdiien,  gibt  die  biblisdie  Legende  von  Simson,  seiner  Liebe  zu  Delila,  seiner 
Blendung  und  seinem  Untergang.  Dariiber  wadist  das  ewige  Motiv  der 
Wedekindsdien  Diditung,  Kampf  zwisdien  Mann  und  Weib,  hier  betraditet 
von  den  Gesiditspunkten  des  Untertitels  aus.  Die  Simsongestalt  muBte  eines 
Tages  wie  von  selbst  in  den  Kreis  der  Symbole  Wedekinds  treten:  der 
Starke,  der  der  List  des  Weibes  zum  Opfer  fallt,  Sklave  wird  um  ihretwillen, 
war  eine  Gestalt,  in  der  sein  Weltgefiihl  gewissermaBen  sdion  vorempfunden 
war.  Er  hat  sie  erst  spat  aufgenommen,  als  seine  die  Welt  durdileuditende 
Kraft  sdion  im  Sinken  war:  ein  paar  sdione,  wunderlidi  tiefsinnige  Szenen 
hat  ihm  die  Legende  trotzdem  gesdienkt,  Er  hat  sidi  naturgemafi  nidit  auf 
sie  besdirankt,  hat  wieder  in  einzelnen  Teilen  sidi  selbst  mit  dem  Starken 
identifiziert:  Simson  beklagt  nur  halb  sein  Los,  zur  anderen  Halfte  das  seines 
Diditers,  der  ihm  dafiir  von  seiner  Gabe  des  Gesanges  etwas  mitgegebcn 
hat.  Aber  die  Hauptsadie  ist  dodi  der  Philisterbekampfer  geblieben,  trotz  des 
Untertitels.  Wedekind  bringt  die  Gefuhle  Sdiam  und  Eifersudit  in  vielen 
Szenen  als  treibende  Faktoren,  es  wird  viel  iiber  beide,  namentlidi  iiber  die 
Sdiam  diskutiert/  Hauptthema  aber  ist  die  Gestalt  des  Simson  geblieben,  der 
Starke,  der  zerbridit,  weil  er  dem  Weibe  traut  und  zugleidi  mehr  ist  als  die 
anderen,  ein  Gottgeweihter,  das  versdileierte  Selbstbildnis  des  alternden  Wede= 
kind.  Etwas  Versponnenes  ist  um  diese  Diditung,  mehr  nodi  als  um  die 
beiden  vorhergehenden :  es  ist,  als  ob  sidi  der  Diditer  tiefer  in  sidi  zurudc- 
gezogen  hat,  die  Welt  ferner,  blasser,  sdion  fast  unwirklidi  um  sidi  sieht. 
Da  und  dort  gliiht  sie  nodi  auf  in  den  leuditenden  Farben  des  Lebens,  die 
er  ihr  so  oft  geliehen  hat:  dann  verblafit  sie  und  nur  auf  die  Welt  Simsons 
des  Geblendeten  fallt  fahles  Lidit  —  aus  Erkenntnis  mehr  und  naditraglidier 
Einsidit  als  aus  Gefiihl. 

Das  Drama  beginnt  im  Hause  Delilas,  der  Buhlerin,-  die  Philisterfiirsten 
bringen  ihr  wieder  einmal  Geld,  um  durdi  sie  Simson  zu  fangen.  Delila 
verspridit  ihnen  Hilfe:  kaum  ertont  aber  von  drauBen  Simsons  Stimme,  da 
fliiditet  alles  entsetzt  ins  Innere  des  Hauses.  Simson  kommt,  groB,  stark, 
strahlend,  gliiddidi  —  und  dumm.  Er  erzahlt  Delila  ein  Erlebnis,  das  ihn 
ganz  erfiillt:  wie  er  ein  Weib  traf,  so  sdion,  wie  er  es  nodi  nie  gesehen, 
wie  er  sie  mit  beiden  Augen  in  sidi  trank/  am  Abend  wollte  er  ihr  wieder 
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begegnen  —  zuvor  abcr  ward  das  Wdb  ersdilagen:  nun  lebt  es  nur  in  seinen 

Augen  fort.     Er  trinkt  bastig,  Bedier  um  Bedier,   um  die  Trauer  hinunter* 

zuspulen  und  zugleidi,  um  sidi  einen  Rausdi  zu  holen,-  denn  berausdit  vermag 

er  vielleidit  Delila  mit  der  Toten  zu  identifizieren,     Er  erzahit  ihr  das  alles 

ruhig  und  ofFen:    der  Starke  kennt  keine  Sdiam   und  denkt  nidit  an  Eifer* 

sudit.    Delila  geht  auf  seine  Wiinsdie  ein:  sie  umhiillt  die  Glieder,  damit  er 

sie  nidit  spiirt,  wenn  er  sie  in  den  Armen  halt,  sondern  nur  die  Erinnerung 

fuhit:  zugleidi  aber  sudit  sie  durdi  kluges  Fragen  ihm  wieder  das  Geheimnis 

seiner  Starke  zu  entlodcen.     Er   bleibt  zuerst  iiberlegen,   narrt  sie:    sie  aber 

weigert  sidi,   ihm   zu   gehoren,   wenn  er's  ihr   nidit  verrat.     Und   sdiliefilidi 

sdilafert  sie  seine  Bewufitheit  so  weit  ein,   daB  er  gesteht:   „Wenn  idi  be* 

sdioren  wurde/'     Kaum  hat  er's  gesagt,   da  steigt  bereits  eine  Ahnung  der 

ungeheuren  Dummheit,  die  er  begangen  hat,  in  ihm  auf:  er  betaubt  sie,  stiirzt 

mit  Delila  davon  —  und  sein  Sdiid^sal   erfiillt  sidi.     Von  Wein  und  Weib 

berausdit,  sinkt  er  in  Sdilaf,  der  Sklave  sdiert  sein  Haupt,  die  Philisterfiirsten 

fallen  uber  ihn  her  und  binden  ihn:  er  ist  nidit  mehr  stark.    Sie  wollen  ihn 

toten,-  er  ist  einverstanden,  aber  Delila  will  es  nidit:  er  soil  leben,  jedodi  — 

geblendet.     Simson  sdireit  auf,  sie  aber  bleibt  dabei  —  aus  Eifersudit: 

„ln  Simsons  Augen  lebt  ein  Weib, 

Das  ewig  treu  drin  eingescfalossen  bleibt." 

Simson  wird   fortgesdileppt  und  kehrt  geblendet  zurudc:    er  erkennt  seine 

ubermensdilidie  Dummheit,  zum  erstenmal  in  seiner  Finsternis  sieht  er,  wie 

blind  er,   der  Gottgeweihte,  gewesen  ist,     Er  ruft  Jehovahs  Geist  um  Hilfe 

an,  rast  und  klagt  —  vergeblidi,    Man  bringt  ihn  nadi  Gaza,  in  die  Miihle, 

die  er  drehen  mufi,-  Delila  aber  beginnt  ein  neues  Spiel,  mit  Og  von  Basan, 

dem  starksten  der  Philisterfiirsten.  Audi  mit  Simson  spielt  sie  weiter :  denn  durdi 

seine  Blendung  haben  sidi  nun   die  Rollen  vertausdit:   er  braudit  Liebe,  sie 

nimmt  ihn   als  Besitz,   zeigt  sidi   mit  ihm  in  der  Umarmung  dem  Philister* 

fursten,  seine  Eifersudit  reizend.     Er  soli  die  Muhle  drehen  und  diditen,  zu 

ihrer  Ergotzung  singen,  wahrend  sie  zu  Og  von  Basan  geht.     Und  Simson 

dreht  die  Miihle  und  singt  das  Lied  seines  Jammers: 

„Wer  stark  ist,  lacfat  tobsuditiger  Eifersudit. 
Aber  vor  Eifersudit  heult  der  hungrige  Bettler," 

Dann  tritt  das  andere  Thema  des  Titels  in  den  Vordergrund:  Die  Frage 
der  Sdiam,  Og  von  Basan  verlangt  von  Delila  Sdiam,  Versdiamtheit, 
um  sidi  stolz  und  gewaltig  zu  fuhlen,-  denn  die  Sdiam,  die  sie  weggeworfen 
hat,  driidit  jetzt  ihn.    Delila  aber  zieht  daraus  nur  den  SdiluB,  dsS  sie  starker 
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ist  als  er.  Og  ist  nur  klug,  kann  im  Grunde  nidit,  wic  er  modhte,  mit 
Simson  wetteifern,  den  er  nodi  in  seiner  Blindheit  beneidet/  denn  die  Augen 
sind's,  die  ihn  zum  Sdiamen  bringen,  Sdiamgefiihl  aber  ist  keine  Herrsdier* 
tugend:  er  will  sidi  nidit  mehr  sdiamen,  Er  will  Simson  toten,  bevor  er  Delila 
wieder  beruhrt  —  weil  im  Grunde  sein  Gefiihl  auf  riditiger  Selbsteinsdiatzung 
und  Eifersudit  beruht. 

Wie  eine  Parodie  auf  diese  Diskussion  wirkt  die  ihr  folgende  Szene  der 
Philisterfiirsten,  die  nun  ihrerseits  auf  Delila  und  ihre  Sdiamlosigkeit  Lob- 
gesange  anheben.  Sie  preisen  sie  als  Mensdienerzieherin,-  bringen  ihr  als  Volk&= 
gesdienk  die  Statten  dar,  die  Simson  einst  verheert  hat/  Delila  aber  will  sie 
gewitzigt  nur  aus  Ogs  Handen  entgegennehmen.  Sie  will  sidi  fast  der  Geber 
sdiamen,-  diese  warnen  sie  aber:  es  sind  bereits  auf  Grund  ihrer  Verdienste 
um  das  Land  Gesetze  gegen  das  Sdiamgefiihl  verhangt  worden. 

Nadi  diesem  Zwisdienspiel  geht  das  Ringen  zwisdien  Og  und  Delila  um 
Simsons  Leben  weiter,  Delila  preist  seinen  Gesang:  Og  will  von  nidits 
horen,  bleibt  bei  seinem  EntsdiluB:  Simson  stirbt!  In  diese  Diskussion  stiirzt 
Simson  selbst  herein,  rasend  vor  Eifersudit  auf  Og  und  Delila:  er  ist  wieder 
gern  bereit  zu  sterben  —  Delila  aber  fordert  ihn  auf  zu  singen.  Er  weigert 
sidi  zuerst/  sdiliefilidi  beginnt  er  das  sdiwermiitige  Lied  des  Kriegers,  ein 
melandiolisdies  Lebensfazit  Wedekinds,  in  dem  hinter  alien  den  Worten  des 
Glaubens,  die  einst  sein  Leben  erleuditeten,  hinter  Sonne,  Freude,  Sdionheit, 
WoIIust,  Freiheit,  Treue,  Klugheit  der  wissende  Kehrreim  klingt :  Die  ladiende 
Lodcung  narrt!  Delila  misdit  sidi  in  den  Gesang:  Og  von  Basan  aber  bleibt 
in  seiner  Eifersudit  bei  seinem  Vorsatz:  Simson  soil  sterben.  Zu  dem  letzten 
Vers  des  Liedes  verlafit  Delila  die  Manner:  Simson  soli  allein  mit  seinem 
Gesang  den  Konig  bezwingen.  Og  will  bis  zehn  zahlen:  wenn  Simson  ihm 
bis  dahin  mit  seiner  Diditung  nidit  den  Willen  gebrodien  hat,  muB  er  sterben. 
Simson  singt,  Og  zahlt,-  als  er  aber  bis  fiinf  gekommen  ist,  tritt  plotzlidi 
lautlos  Delila  wieder  ein,  nur  mit  einem  Sdileier  bekleidet.  Der  Blinde  sieht 
sie  nidit,  singt  weiter,  von  der  Liebe  zwisdien  dem  Krieger  und  der  Maid, 
wahrend  Og,  in  diabolisdiem  Hohn,  vor  Simsons  blinden  Augen,  an  der 
Wirklidikeit,  an  Delila  vollzieht,  was  der  Sanger  von  seinen  Liebenden  singt. 
Zuletzt  versdiwindet  er  mit  ihr  im  Nebengemadi:  die  Kluft  zwisdien  Didi- 
tung und  Leben,  die  Abgetrenntheit  des  Diditers  vom  realen  Dasein  hat  in 
dieser  Szene  ein  grausam  groteskes  Sinnbild  gefunden. 

Das  Ende  ist  sdiliefilidi,  dafi  Simson  aus  seinem  Diditerrausdi  erwadiend, 
nadi  Beifall  sudiend,  erkennt,   dafi  er  allein  ist,  und  den  furditbaren  Hohn 
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dcs  Betrugs  durdisdiaut.  Er  rast  in  seinem  wiirgenden  Leid,  bis  die  Ahnung 
aufsteigt,  daft  er,  der  Gottgeweihte,  zu  GroBerem  nodi,  zu  wildercr  Qual 
und  hoherem  Weh  geweiht  ward.  Und  er  dankt  Gott  stolz  fur  die  Gnadc, 
die  ihm,  dem  Zerbrodienen,  damit  zuteil  ward. 

Der  SdiluBakt  bringt  dann  das  Fest  der  Fursten,  Og  als  Konig,  Delila 
als  Konigin,  auf  dem  Tempeldadi  das  neugierige  Volk.  Wieder  entbrennt 
zwisdien  Og  und  Delila  der  Kampf  um  Sdiam  und  Sdiamlosigkeit  —  Og 
bleibt  Sieger:  Delila  weiht  alle  ihre  Erinnerungen  an  die  Vergangenheit,  die 
einer  der  Fursten  zur  Erheiterung  der  Gaste  erzahlen  will,  auf  ewig  der 
Vergcssenheit.  Dafiir  wird  Simson  geholt,  der  mit  seiner  unsterblidien  Ladier- 
lidikeit  die  Philister  erfreuen  soil.  Og  fiihlt  sidi  im  Vergleidi  mit  ihm  wadisen,- 
er  ist  das  All  —  der  blinde  Simson  ist  nidits,  ein  Spuk  neben  seiner  Wirk= 
lidikeit.  Er  soil  tanzen  —  und  Simson  tanzt.  In  dem  Augenblidi,  da  er 
beginnen  will,  wollen  zwei  der  Fursten  Og  von  Basan  ermorden.  Aber 
dieser,  sdineller  entsdilossen,  ersdilagt  sie  —  und  da  er  einmal  beim  Auf- 
raumen  ist,  erstidit  er  audi  Delila,  die  Buhlerin  —  trotz  Simsons  flehendem 
Zwisdienruf:  es  ist  der  letzte  Ausweg  aus  seiner  Eifersudit,  der  einzige  zu 
seiner  Konigswiirde  und  Behaglidikeit.  Er  hebt  den  Bedier  gegen  Simson: 
Jetzt,  Simson,  sind  wir  wieder  gute  Freunde!  —  fur  Simson  aber  ist  dies  das 
letzte.  Ilyn  bleibt  nidits  erspart:  nidit  einmal  Delila  konnte  er  mit  in  seinen 
Untergang  reifien.  Den  sdionsten  Todesmut  hat  er  umsonst  vergeudet:  als 
letztes  Gebet  kann  er  nur  nodi  stammeln,  sidi  gegen  die  Saulen  des  Tempels 
stemmend: 

Herr,  gib  mir  nur  dies  eine  Mai  nodi  Kraft, 

Da6  idi  mit  einem  Sdilag  fur  meine  armen 

Augen  an  den  Philistern  Radie  nchme! 

Von  Sdiam  und  Eifersudit  ist  keine  Rede  mehr :  die  biblisdie  Legende  allein 
bestimmt  den  SdiluB,  wenn  die  Trummer  des  Tempels  kradiend  Philister  und 
Simson  unter  sidi  begraben. 

Es  ist,  wie  gesagt,  viel  Personlidistes  in  diesem  Drama,  Bitterkeit  des 
Alternden  und  Abglanz  eigener  Erlebnisse  im  Spiegel  der  alten  Gesdiidite. 
Umhiillt  ist  es  von  dem  Barod<:  des  spaten  Wedekind,  von  den  Szenen  der 
Philisterfiirsten,  den  langen  Disputen  uber  Dagon,  mit  dessen  Namen  Wede= 
kind  hier  ein  nodi  einmal  leidit  an  Grabbe  erinnerndes  Spiel  treibt,  wenn  er 
statt  des  gewohnten  Wortes  „Gott"  den  Philistergotzen  setzt  und  z.  B.  einen 
der  Fursten  behaupten  lafit,  ihm  sei  dagonsjammerlidi  zumute.  Es  ist  das 
letzte  Beispiel  jener  Neigung  zum  Wortetausdien,  die  zuerst  in  der  „Jungen 
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Welt"  auftaudit,  bei  dem  Verwedisein  von  Amor  und  Psydie,  in  den  Versen 
des  Diditers  Meier,  die  im  Konig  Nicolo  eine  sehr  wesentlidie  RoIIe  spielt 
und  die  immer  wieder  zutage  tritt,  wie  ein  wunderlidier  Versudi,  vom 
bloBen  Witz  aus  bis  zu  dem  Tief=  und  Doppelsinn  der  Spradie  selbst 
vorzudringen.  Die  Diskussion  der  Sdiam,  das  Spiel  mit  Heldensdiam  und 
Sdiamesruhm  greift  audi  hier  hiniiber,  wie  denn  diese  ganze  Halfte  des  Themas 
im  wesentlidien  diskutiert  wird,  au3erhalb  des  eigendidien  Gesdiehens  ver= 
bleibt.  Nur  da,  wo  audi  von  hier  aus  Liditer  auf  Simson  als  das  SpiegeU 
bild  des  Diditers  fallen,  tritt  sie  neben  die  Eifersudit,  den  wesentlidi  treiben- 
den  Faktor  des  Ganzen,  als  wenigstens  annahernd  gleidibereditigt :  wo  Wede 
kind  von  dem  eigenen  Diditer^  und  Mensdienleid  redet,  geht  sie  ein  in  die 
Reihe  der  gefiihlten  Werte.  Bis  dahin  wird  von  ihr  aus  in  der  Hauptsadie 
das  Groteske  und  die  Komik  der  Philister  bestritten  —  selbst  nodi  in  den 
Szenen  Ogs  von  Basan  mit  Delila. 

Eine  Idee  lafit  sidi  kaum  ganz  rein  aus  dem  Ganzen  herauslosen,  so  hell 
sie  audi  da  und  dort  aufzuleuditen  sdieint,  Es  ist,  als  ob  Wedekind  wie 
in  „Sdilofi  Wetterstein"  seine  Ansiditen  und  Meinungen  iiber  Ehe  und 
Familie,  so  hier  seine  Ansdiauungen  iiber  Sdiam  und  Eifersudit  zum  Aus= 
drudi  bringen  will,  wieder  mit  dem  gleidizeitigen  Nadisatz:  Das  Stofflidie, 
die  Gesdiehnisse,  der  Gang  der  Handlung  sind  Nebensadie.  Oberdies  ent* 
fernt  sidi  der  Alternde  immer  mehr  von  der  Sadilidikeit  der  reifen  Zeit,  und 
spridit  nur  nodi  aus  seinem  personlidisten  Bereidi.  Er  gestaltet  nidit  mehr 
fiir  die  andern,  sondern  irgendwie  nur  nodi  fur  sidi,  aus  Dingen,  die  ihm 
selbst  am  Herzen  liegen.  Ihn  reizt  nur  nodi  das  Selbstportrat,  nidit  das  objektive 
Drama:  fiir  die  Welt  ist  er  blind,  wie  Simson  geworden  —  sehend  nur  nodi 
in  seiner  eigenen  Finsternis  und  Einsamkeit, 

„BISMARCK" 

Dieses  fiinfaktige  historisdie  Sdiauspiel  Wedekinds,  das  1915  im  Kriege 
entstand,  steht  in  seinem  Werk  ziemlidi  allein.  Es  ist  die  unpersonlidiste 
seiner  Diditungen,  objektive  Gesdiiditsdarstellung,  das  einzige  Drama  der 
ganzen  Reihe,  in  dem  kein  Wort  von  Wedekind  und  seiner  Art  handelt. 
Man  kann  sdion  aus  dem  Personenverzeidinis  das  Besondere  entnehmen:  in 
diesen  ganzen  fiinf  Akten  gibt  es  drei  weiblidie  Rollen,  jede  mit  ganz  wenU 
gen  Worten  abgespeist:  die  Fiirstrn,  die  Lucca  und  ein  Blumenmaddien,  Sonst 
nur  Manner  und  Politik,     Man   hat  zuweilen   das  Gefiihl,   auf  Dialogform 
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gebradite  Kapitel  der  „Gedanken  und  Erinnerungen"  zu  lesen,  so  exakt  bis 
zur  Wortlidikeit  hat  Wedekind  die  Aufzeidinungen  Bismardts  benutzt,  so  kon= 
sequent  hat  er  alles,  was  an  ihn  selber  und  seine  Art  erinnern  konnte,  bei« 
seite  getan.  Hodistens  in  irgendeinem  Witz,  in  der  grotesken  Geste  eines 
Diplomaten,  der  aus  der  Historic  in  den  „SimpIizissimus''  abgleitet,  sdiimmert 
blafi  etwas  von  Wedekind  auf,  um  sogleidi  wieder  hinter  dem  Spiel  und 
Gegenspiel  der  politisdien  Krafte  zu  versdiwinden,  Es  ist,  als  ob  Wedekind 
einmal  hat  zeigen  wollen,  daI3  er  audi  das  objektive  Drama  „kann"/  im  ub= 
rigen  wird  das  Werk  bei  der  inneren  Unbeteiligtheit  Wedekinds,  zuletzt  dodi 
nur  aus  dem  Kriege  heraus  verstandlidi.  Die  Welle,  die  das  Land  im  ersten 
Kriegsjahr  emporwirbelte,  rifi  audi  an  Wedekind  —  und  warf  Dinge  in  seinen 
Bereidi,  die  ihn  zu  normalen  Zeiten  nie  audi  nur  das  mindeste  angegangen 
batten, 

Der  Titel  dieses  Bismardcdramas  konnte  audi  lauten  wie  der  des  Fried- 
jungsdien  Werkes:  „Der  Kampf  um  die  Vorherrsdiaft".  Das  Ringen  zwisdien 
PreuBen,  das  durdi  Bismardt  vertreten  wird,  und  Osterreidi  um  die  Madit 
in  Deutsdiland,  das  zahe  Kampfen  Bismardis  um  das  erkannte  Ziel  des  neuen 
Reidies  bildet  das  Thema  dieser  adit  Bilder.  Sie  beginnen  mit  der  Zusammen- 
kunft  zwisdien  Bismardi  und  Karolyi  vom  24,  November  1863,  und 
enden  mit  Nikolsburg,  28,  Juli  1866,  wo  Bismardk  sein  Ziel  erreidit  hat. 
Dazwisdien  die  Londoner  Konferenz,  Bismardis  Sdionbrunner  Verhandlungen 
im  August  64  mit  Rediberg,  seine  Verhandlungen  im  Februar  65  mit  Karolyi 
^  dann  als  Zwisdienspiel  die  Episode  in  Isdil  mit  Osterreidis  angeblidiem 
Sieg  in  der  Teilungsfrage  der  Herzogtiimer,-  man  eriebt  die  Entstehung  der 
einst  vielbesprodienen  Photographic  Bismardts  neben  Pauline  Lucca  mit 
und  sieht  zugleidi  Johannes  Brahms  und  Johann  StrauB  „Kulturkolorit'' 
bringen.  Und  sdiliefilidi  Nikolsburg,  der  WafFenstillstand  nadi  rasdiem  Siege, 
und  Bismardks  sdiwerster  Sieg  iiber  den  alten  Wilhelm,  der  annektieren  und 
nidit  sidi  mit  Osterreidis  Freundsdiaft  begniigen  modite,  Mit  Bismardis 
Besudi  bei  dem  von  ihm  verhafteten  Bevollmaditigten  Bayerns,  dem  Frei* 
herrn  von  der  Pfordten,  bei  dem  die  kiinftige  Stellung  Bayerns  festgelegt 
wird,  sdiliefit  das  Drama,  das  eigendidi  kein  Drama,  sondern  eine  lose  Szenen* 
folge  ist,  dialogisierte  Welthistorie  nadi  aktenmaCigen  Aufzeidinungen  (so* 
gar  Bismardisdie  Witze  hat  Wedekind  wortlidi  hiniibergenommen),  Man 
bewundert,  wenn  audi  ohne  Anteil,  die  selbstentsagende  Arbeit,  die  Wede-^ 
kind  hier  geleistet  hat:  madit  seine  Verbeugung  vor  dem  Versudi,  trotz  des 
moglidist  historisdi  belegten  Wortmaterials  Gestalten  wie  Karolyi,  Rediberg, 
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Roon  iiber  das  Sdiemenhafte  zu  lebendiger  Mensdilidikeit  zu  steigern  —  und 
halt  sidi  im  wesentlidien  dodi  an  die  Nebenfiguren,  die  gesdiiditlidi  weniger 
belastet,  eine  freiere  Phaintasie^  und  Gestaltungsentfaltung  eriaubten,  Man 
fuhit  beim  Lesen  ordentlidi  die  Erleiditerung,  die  es  fiir  Wedekind  bedeutete, 
wenn  er  sidi  einmal  vom  Gesdiiditlidien  etwas  frei  madien  konnte,  eine  Ge» 
stalt  wie  den  osterreidiisdien  BevoIImaditigten  von  Biegeleben  etwas  breiter 
anlegen,  in  dem  Geheimen  Obertribunalrat  Heffter  einmal  nadi  Belieben  ins 
Groteske  ausgreifen  durfte.  Selbst  die  ^Volksszenen"  in  Isdil  mit  dem 
sadisisdien  Photographen  und  dem  prophetisdien  Blumenmaddien,  das  Bis* 
mardt  immer  als  Herr  Graf  anredet,  wirken  wie  eine  Erholung  (des  Diditers), 
wenn  sie  audi  zahm  genug  neben  anderen  Volksszenen  in  seinem  Werk 
stehen.  *  Wie  man  denn  das  Ganze  immer  wie  mit  halber  Entsdiuldigung 
Wedekinds  liest  —  wie  eine  halbe  Entgleisung,  Das  Drama  war  sein  Tri« 
but  an  die  aufgeregte  Zeit:  fur  sein  Werk  und  sein  Wesensbild  besagt  es 
nidits.  Er  konnte  nur  er  selbst  sein,  wenn  er  von  sidi  handelte,  Selbst* 
portrats,  nidit  Historienbilder  malte.  Es  war  eine  materialistisdie  Exaktheit, 
die  er  hier  versudite,  entsdiuldbar,  weil  sie  aus  einer  sehr  starken  Zeit* 
stimmung  wudis:  es  blieb  aber  Materialismus  —  und  gab  nidits  von  der 
Exaktheit,  zu  der  er  kraft  seiner  ganzen  Veranlagung  allein  verpfliditet  war 
namlidi  von  der  Gestaltung  und  riidihaltlosen  Formulierung  seines  person* 
lidien  Weltgefiihls. 

,,HERAKLES" 

Dieses  letzte  grofie  Drama  Wedekinds  ersdiien  im  Jahre  1917  —  nidit 
allzulange  vor  seinem  Tode.  Es  ist  ein  Seitenstiidc  zum  Simson,  gleidi 
diesem  in  Versen  gesdirieben:  am  Bilde  des  alten  Helden  nodi  einmal  ein 
Abglanz  der  eigenen  Kampfe  des  Diditers  mit  Welt  und  Mensdien.  An 
den  Sdiidisalen  des  „Bastards  zwisdien  Gott  und  Mensdi"  spiegelt  sidi  nodi 
einmal  das  eigene  Sudien  des  Weges  zwisdien  Gott  und  Tier:  von  Kampf 
zu  Kampf,  von  Frau  zu  Frau  wandert  der  Halbgott,  um  zuletzt  von  Hebe 
unter  die  Unsterblidien  aufgenommen  zu  werden.  Knaben  und  Maddien 
umdrangen  den  endlidi  Verklarten: 

„Wie  sic  cntbrennen,  gottlidi  didi  zu  chren", 

ladielt  Hebe/  Herakles  aber  entgegnet,  halb  ablehnend,  halb  ersdiiittert  das 
tiefste  Wort  der  ganzen  Diditung: 

„Midi,  dem  es  kaum  gelungen,  Mensdi  zu  sein?" 
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Wie  uber  dem  Simson  liegt  es  auch  ubcr  dieser  Diditung  wie  ein  leiditer 
Sdileier:  als  ob  der  Mensdi,  der  dieses  sdirieb,  sdion  dem  Ergebnis  seiner 
Arbeit  feme  war,  nidit  mehr  ein  Objektives,  ein  Werk  wollte,  sondern  einen 
AnIaB  zu  spredien.  Die  innere  Spannung,  die  den  Simson  wenigstens  zum 
Tcil  nodi  tragt,  ist  gewidien:  man  hat  den  Eindrud^  etwa  eines  Reliefs,  nidit 
ciner  Rundplastik.  Selbst  Herakles  bekommt  nur  wenig  nodi  von  dem  heiBen 
Leben,  das  die  Gestalten  des  friihen  Wedekind  erfullte:  es  ist,  als  ob  das, 
was  den  Ersdieinungen  ihre  Realitat  geben  mufite,  halb  vorausgesetzt  wird/ 
es  ist  nebensadilidi  geworden,  wie  in  den  Diditungen  der  Jiingsten  heute, 
die  Gefiihle  und  Ideen  direkt  durdi  den  Mund  ihrer  Gestalten  spredien  lassen. 
Es  ist  nidit  nur  nadilassende  Kraft  des  Alternden,  was  den  Untersdiied 
in  der  Stimmung  des  Dramas  gegeniiber  den  friiheren  ausmadit :  es  ist,  als 
ob  der  Ansatzpunkt,  von  dem  aus  Wedekind  das  Thema  aufgenommen  hat, 
bewuBt  verlegt  ist.  Die  Lebensfiille  der  friihen  Welt  Wedekinds,  die  sidi 
von  selbst  aus  seinem  Daseinsgefiihl  ergab,  ist  einer  halb  vergeistigten  Be- 
traditung  gewidien,  die  dodi  nur  ein  Teilersatz  bleibt,  well  sie  nidit  bis  zur 
Konsequenz  gereinigt  ist,  sondern  mit  den  Nadiklangen  des  Friiheren  ver* 
misdit  und  versponnen  bleibt.  Es  ist  wie  Riidisdiau,  vom  Standpunkt  eines 
halb  sdion  Erlosten,  der  dodi  nodi  von  feme  Kampfe  und  Sdimerzen  iiber- 
wundener  Tage  im  geahnten  Wissen  um  ihren  Sinn  mitsdiwingen  lafit. 

Gegenstand  der  drei  Akte,  die  sidi  in  zwolf  Bildern  gliedern,  ist  Herakles' 
Kampf  um  seine  Freiheit,  aus  der  Sklaverei  der  Welt,  des  Handeln^  und 
Fiihlenmiissens  zum  Herrsein  iiber  sidi  selbst.  Pythia  deutet  ihm  die  Riditung, 
in  der  der  Weg  der  Erlosung  fiir  ihn  liegt: 

Wie  GroBes  du  vollbradit  hast,  Herakles, 
Bis  heut  miBIang  dir,  Herakles  zu  bandigen. 

„Das  Haupt  laB  iiber  Deine  Glieder  herrsdien!"  rat  sie  ihm,  aber  er  ver- 
steht  den  Sinn  des  Wortes  nidit,  verstridit  sidi  immer  von  neuem  in  Taten 
und  Verbredien  an  seinem  eigenen  Sinn.  Er  kampft  im  Wettkampf  mit 
Eurytos  um  dessen  Toditer,  die  blonde  lole,-  aber  Eurytos  gibt  sie  ihm, 
dem  Morder  seines  Weibes  und  seiner  Kinder  nidit,-  dafiir  folgt  Iphitos, 
Joles  Bruder,  dem  Helden  als  Wagenlenker.  Aussatz  befallt  ihn,  und  er 
zieht  nadi  Delphi,  Heilung  zu  erflehen.  Aber  Pythia  weist  den  Wilden 
zuriidi,  den  sein  ungebandigter  Damon  dodi  wieder  zu  immer  neuen  Un- 
taten  reizt.  Iphitos  hat  er  in  Tyrins  ersdilagen,-  in  seinem  Innern  rast  der 
Gedanke  an  lole  weiter,  die  der  Vater  ihm  vorenthielt.    Pythias  Weigerung 
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treibt  ihn  zu  neuem  Toben,-  er  bedroht  sie  rait  dem  eigenen  DreifuB  und 
sdiaudert  selbst  vor  Apollon  nidit  zuTxick,  der  zum  Sdiutz  der  Priesterin 
eingreift.  Sie  ringen  miteinander,  beide  Sohne  des  Zeus:  der  Kampf  bleibt 
unentsdiieden.  Das  blinde  Sdiidisal  in  Gestalt  Pythias  soil  das  Urteil 
spredien  —  und  Pythia  spridit  das  Radiewort:  fiir  drei  Jahre  soil  Herakles, 
der  Morder  und  Tempelsdiander  durdi  Hermes  in  die  Sklaverei  verkauft 
werden.  Apollon,  der  gottlidi  klare,  sendet  ihm  nodi  das  Hohnwort  nadi: 
Ein  Sklave  lebt  bei  deiner  Einsidit  gliidilidi, 

Und  Herakles  wird  verkauft  —  an  Omphale,  die  verbuhlte  Konigin  von 
Sardes.  Ein  Sklave  der  Liebe  lebt  er  dort/  im  Tanzerinnenkleid  mit  Spinn* 
rad  und  Kunkel:  denn  Omphale  ist  die  Starkere.  Oineus,  der  Kalydonier, 
bittet  um  Hilfe  gegen  Adieloos,  den  FIuBgott,  der  seine  Toditer  Dejaneira 
begehrt:  Herakles  ist  zum  Helfen  bereit  —  aber  Omphale  lehnt  ab,  Er 
kampft  mit  ihr  um  seine  Freiheit,  ringt  sogar  mit  ihr;  aber  ihre  Kraft,  die  er 
bezwingt,  bewaltigt  ihn  wieder  als  Sdionheit,  Der  Starke  bleibt  der  Sklave 
der  Frau/  den  Sieg,  den  er  uber  sie  erringt,  kann  er  nidit  nutzen  —  well 
sie  als  Frau  uniiberwindlidi  ist. 

Das  nadiste  Bild  zeigt  ihn  trotzdem  in  Kalydon,  Er  hat  Adieloos  er» 
sdilagen:  man  feiert  das  Fest  seiner  Vermahlung  mit  Dejaneira.  Aber  er 
ist  nodi  immer  der  Unbeherrsdite,  der  sidi  nidit  bandigen  kann:  einen  ver- 
liebten  Knaben,  der  aus  Ungesdiidi  Wein  auf  das  Gewand  der  sdionen 
Braut  sdiiittet,  sdilagt  er  hart,  das  Kind  erstidit  sidi  aus  Sdiam  —  das  Fest 
endet  in  Trauer  und  Wirrsal.  Dejaneira  folgt  ihm  trotz  des  Fludies  der 
Eltern,-  sie  Ziehen  durdis  Land  und  kommen  zum  Euenos,  dem  wilden 
Strom,  iiber  den  der  Kentaur  Nessos  die  Wandernden  hiniibertragt.  Herakles 
sdiwimmt  allein  hindurdi,  Dejaneira  soli  auf  Nessos'  Riid^en  folgen.  Nessos, 
verliebt,  greift  nadi  dem  Weibe,-  Herakles  ersdiiefit  ihn  vom  andern  Ufer 
her  mit  einem  der  Pfeile,  die  er  einst  im  Blute  der  Hydra  vergiftet  hat. 
Nessos  aber  gibt  sterbend  Dejaneira  den  Rat,  sein  Blut  aufzufangen:  tragt 
Herakles  ein  Untergewand  mit  diesem  Saft  getrankt,  so  gehort  er  ihr  mit 
Leib'  und  Seele,  mag  er  wollen  oder  nidit,  Und  die  Toridite  folgt  seinem 
Ratsdilag  der  Radie  und  nimmt  das  vergiftete  Blut  des  Sterbenden  mit. 

Weiter  geht  Herakles  den  Weg  seines  Sdiidisals.  Er  zieht  wieder  nadi 
Eudialia,  ersdilagt  Eurytos  und  raubt  sidi  lole:  was  er  gesudit  hat,  Liebe, 
findet  er  trotzdem  nidit,  sondern  nur  Entsetzen,  Was  Gliidi  fiir  ihn  werden 
sollte,  wird  wieder  Qual,  Sein  Wagenlenker  Lidias  sudit  ihn  ebenfalls  auf 
den  Weg  zu  weisen,  den  Pythia  riet :  aber  Herakles  lehnt  ab : 
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Nidit  Einsicht  schutzt  den  Mensdien.     Ihrer  lacfat  cr. 
•   Eriebnis  nur  zwingt  ihm  Vollcndung  auf- 

Er  bittet:  Lehr'  midi,  wie  idi  nidit  Sdiidisal  bin/  er  selbst,  dumm  und  blind 
wie  Simson,  wie  alle  Starken,  weifi  es  nidit,  Er  sdiid<t  lole,  die  seine  Sehn* 
sudit  war  und  jetzt  voller  Grauen  vor  ihm  steht  und  ihn  zurud^stoBt,  aus 
Radie  als  Sklavin  zu  Dejaneira,  damit  selbst  seinen  Untergang  heraufbe= 
sdiworend/  dann  zieht  er  weiter,  seinen  Kampf  um  die  Mensdienwiirde  fort= 
zukampfen  —  diesmal  indem  er  Prometheus  befreit,  Lidias  geleitet  ihn:  er 
muB  fiiir  Herakles  die  Aufgabe  iibernehmen,  die  Pythia  diesem  selbst  auf- 
erlegt  hat: 

„Mit  unersdirockner  OfFenherzigkeit 

Nimmt  dcr  Gefahrte  mir  des  Qberlegens 

Unserge  Arbeit  ab.     Mir  ist,  als  spradie 

Mein  eigncs  cdlers  Selbst  aus  seincm  Mund." 

So  stellt  Herakles  ihn  Prometheus  vor,  der  hodi  oben  am  Kaukasus  in 
seinen  Fesseln  liegt  und  das  Leiden  tragt,  das  keinerlei  Zittern  mehr  wedct 
im  ruhigen  Spiegel  seiner  Seele.  Am  Sdimerz  ist  er  gewadisen,  Herrsdier 
und  frei  geworden :  jetzt  erlost  ihn  der  PfeilsdiuB  des  Starken,  der  den 
Geier  totet,  audi  von  den  Fesseln,  Nodi  einmal  soil  Zeus,  der  himmlisdie 
GeniiBling,  den  sinnend  SdiafFenden  nidit  iibertolpeln/  die  gemeine  Unver* 
nunft,  die  taglidi  an  ihm  zehrte,  ist  ersdilagen,-  Prometheus  hat  die  Freiheit 
gefunden,  die  Herakles  immer  nodi  ersehnt. 

Fiir  einen  Augenblid^  sdieint  es,  als  ob  audi  Herakles  selbst  diese  Freiheit 
erringen  soil.  Die  letzte  der  ihm  auferlegten  Taten  hat  er  getan,-  das 
Sklavenjodi  ist  zerbrodien,  jetzt  ist  er  seiner  Krafte  Herr  und  will  in 
frohlidien  Wettspielen  der  Jugend  das  Fest  seiner  Freiheit  begehen,  Mit 
Hyllos,  dem  Sohne,  harrt  er  nur  nodi  des  Festgewands,  das  Lidias, 
der  getreue  Wagenlenker  bringt:  als  die  Spiele  voriiber,  legt  er  es  an, 
um  das  Opfer  zu  feiern  —  und  wird  selber  zum  Opfer.  Denn  Dejaneira, 
voll  Eifersudit  auf  die  blonde  lole,  hat  den  Rat  des  sterbenden  Nessos 
befolgt  und  das  Gewand  mit  seinem  Blute  getrankt:  wie  fressendes 
Feuer  verzehrt  nun  das  gliihende  Hemd  den  Leib  des  Helden,  Da 
cr  eben  den  Kampf  mit  dem  Sdiidisal  gewonnen  hat,  sdilagt  Feuer  ins 
Fleisdi  vom  Weibe  her.  Stohnend  stiirzt  er  davon,  den  Felsen  empor, 
Lidias  folgt  ratend,  sorgend  —  bis  Herakles,  ihn  fiir  mitsdiuldig  nehmend, 
den  Mittler  padtt  und  BewuBtheit  und  Besonnenheit  im  Todessturz  hinab 
ins  Meer  zwisdien  die  Klippen  sdileudert.    Nodi  einmal  sdiandet  er  so  sein 
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Leben  mit  Morel;  dann  aber  erkennt  er,  daft  jetzt  das  Ende  naht:  auf 
Apollons  Rat  zieht  er  nadi  Malea  zu  Konig  Prias  —  und  dort  auf  dem 
Gipfel  des  Oeta  wird  ihm  der  Sdieiterhaufen  geriditet.  Er  gibt  Hyllos,  den 
Sohn  und  lole,  die  Geliebte  zusammen  —  dann  besteigt  er  den  HoIzstoB/ 
der  Konig  selbst  legt  das  Feuer  an,  und  die  gequalte  Seele  des  Halbgotts 
steigt  zum  Olymp  empor.  Hera  empfangt  ihn,  die  Feindin  seines  Lebens: 
nodi  einmal  zieht  in  knappen  Versen  ihr  Kampfen  gegeneinander  voriiber. 
Resignation  ist  das  Lebensfazit  des  Helden; 

„Ungezahlte  Geliebte 
Hielt  idi  in  feurigen  Armen. 
Unter  ihnen  war  keine, 
Deren  Herz  idi  gewann." 

Da  winkt  Hera  Hebe  heran: 

„Sieh  die  Geliebte, 

Der  du  im  Herzen  waltest,  vor  dir  stehn!" 

Ihr  gelingt,  was  kein  Handein,  kein  Wollen,  keine  BewuBtheit  vermodite: 
sie  lost  langsam  Skepsis,  Mifimut  und  Resignation  in  Erkenntnis  des  g6tt= 
lidien  Freigewordenseins  vom  Irdisdien  —  und  in  der  Einsidit,  die  der  Sdilufi* 
dior  seliger  Knaben  und  Maddien  verkiindigt: 

Sterblidie  Krafte, 

Rasdi  seid  ihr  hingerafft.  r" 

Wer  eudi  erhohte, 

Sei  unser  Held. 

So  hebt  die  Mensdiheit 
Ober  die  Mensdiheit  sidi. 
Helden  erklimmen 
Kampfend  die  Hohn. 

Mit  einem  blassen  Friedenssdiein,  ohne  Bitterkeit  und  ironisdie  Resignation, 
aber  audi  ohne  das  Strahlende  letzten  Erkannthabens  des  Lebens  sdiliclk 
das  dramatisdie  Werk  Frank  Wedekinds  ab:  zwisdien  Ja  und  Nein,  zwisdien 
Himmel  und  Holle  leuditet  fast  versohnlidi  der  Abglanz  eines  griediisdien 
Gotterhimmels  auf,  des  einzigen,  der,  wenn  iiberhaupt  ein  Himmel,  diesem 
Diditer  zuganglidi  war. 
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LyRIK,  ERZAHLUNGEN,  PARERGA 
WEDEKINDS  LyRIK 

Sic  nimmt  nidit  allzuviel  Raum  ein  in  seinem  Werk,  obwohl  sie  es  von 
den  Anfangen  bis  in  die  spaten  Tage  standig  begleitet,  die  meisten 
Motive,  Gefuhle,  Stimmungen,  Erfahrungen  einzein  nodi  einmal  formulierend, 
die  das  Drama  zur  verwirrenden  Fiille  des  gesamten  Lebensbildes  zusammen- 
fafit,  Sie  dringt  sogar  iiberall  in  seine  dramatisdie  Welt  hinein:  von  der 
ersten  Komodie  bis  zur  „Franziska''  finden  sidi,  wie  in  den  Prosadiditungen 
der  Romantiker,  fast  in  jedem  Drama  eingestreut  Gedidite,  Tanzlieder, 
Balladen,  in  denen  ein  Akt,  eine  Szene  gipfelt,  ihren  besonderen  Sinn  be- 
kommt,  Wedekind  hat  diese  zerstreuten  Verse  spater  gesammelt,  mit  den 
fiir  sidi  entstandenen  vereinigt  zu  einem  sdimalen  Bande:  „Die  vier  Jahres* 
zeiten",  in  dessen  vier  Abteilungen,  Friihling,  Sommer,  Herbst  und  Winter 
alles  wesentlidie  seiner  Ernte  zusammengefafit  ist,  Der  Herausgeber  seines 
Nadilasses,  Dr.  Artur  Kutsdier,  hat  vor  kurzem  einen  weiteren  halben  Band 
Lyrik  Wedekinds  verofFentlidit,  Jugendgedidite  und  politisdie  Verse  aus  der 
Zeit  seiner  Mitarbeit  am  Simplicissimus,  einige  audi  aus  den  letzten  Jahren,- 
Entsdieidendes,  das  neue  Wesensziige  zu  den  alten  fiigte,  ist  nidit  darunter, 
Unter  den  normalen  Begriff  Lyrik  sind  diese  Verse  kaum  unterzubringen  —  : 
sie  haben  mit  dem  Gewohnten  so  wenig  zu  tun,  wie  die  Dramen  Wedekinds 
mit  der  vorangehenden  Dramatik.  Sie  umspannen  nodi  einmal  den  ganzen 
Bereidi  dieses  Lebens,-  Spiel  und  Ernst,  Tragik  und  Spott,  Sexualwitz  und 
Sdiauerballade,  Selbstbekenntnis  und  ehern  ernsthafter  Bierulk  stehen  ohne 
Brudte  nebeneinander :  zart  und  sdirill,  sehnsiiditig  und  grinsend  klingen  und 
klirren  die  Saiten  dieser  Harfe.  Uber  allem  steht  das  Wort  Rilkes  von  den 
Gediditen,  die  nidit,  wie  die  Mensdien  meinen,  Gefuhle  sind,  sondern  Er« 
fahrungen:  Gefiihltes  wird  vom  Wissen  ergriffen  und  je  nadi  dem  Sinn  der 
Stunde  iiberlegen  bejaht  oder  verneint,  zur  Erfahrung  erniedrigt  und  zugleidi 
abgerudit  ins  Formale,  Vorwand  fiir  Musikalisdies.     Die  starke  musikalisdie 
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Begabung  Wedekinds,  die  sdion  in  vielen  seiner  Dramen,  in  dem  wediselnden 
Rhythmus  der  Versdiditungen,  in  den  versdiiedenen  Konzentrationsgraden  der 
Prosa  seiner  fruhen  Tragodien,  deutlidi  fuhlbar  wird,  tritt  hier  mitbestimmend 
neben  das  Mensdilidie:  was  dort  halb  Possen,  halb  Tragodien  wirkte,  wird 
hier  Bankelsang  und  BuBgedidit,  Tanzlieddien  und  Selbstverhohnung,  —  aber 
nodi  in  seinen  letzten  Aufierungen  eingefangen  von  einem  Willen  zur  Form, 
der  selbst  den  Sdirei  in  einen  Rhythmus  zwingt,  und  hinter  sdieinbarer  Saloppheit 
einen  fast  romanisdien  Willen  zur  Kunst  als  Mittler  zwisdien  Mensdi  und  Mit-- 
mensdi  ofFenbart,  Nidit  spielendes  Verwenden  freier  Rhythmen  oder  ererbter 
Formgebilde  bandigt  diese  Welt,  unter  der  audi  hier  immer  die  HoIIe  sdiwelt: 
aus  dem  jeweilig  ergriffenen  Moment  des  Lebens,  der  Gedidit  werden  will, 
wadist  der  besondere  Rhythmus,  zum  ersten  und  letzten  Male  in  diesem 
einen  Augenblidc  ans  Lidit  steigend,  uniibertragbar  und  unnadiahmbar,  wie 
das  Gelebte  selbst.  Wedekinds  Leidensdiaft  fur  Gesang  und  Tanz  enthiillt 
hier  ihre  Wurzein:  der  Rhythmus  der  Tone  und  Worte,  der  sdiwebende, 
torkelnde,  stiirzende,  rasende  Gang  von  Klangen  und  Gliedern  war  ihm 
starkster  Ausdrudi  seines  eigenen  Lebensganges,  das  iiber  Sdiweben,  Torkeln, 
Stiirzen,  Rasen  mit  Spannung  aller  inneren  Energien  selbst  Melodie  und 
Rhythmus  zu  werden  strebte. 

Die  Gedidite  umspannen  den  Zeitraum  eines  Mensdienalters.  Die  friihesten 
stammen  aus  der  Zeit  von  1881,-  das  letzte  Tanzlied  ist  Veit  Kunzens 
Klampfenhymnus  fiir  Karaminka  aus  der  „Franziska'^  Die  Mehrzahl  ist  in 
der  mittleren  Zeit  Wedekinds  entstanden,  in  den  neunziger  Jahren  und  der 
ersten  Halfte  des  folgenden  Jahrzehnts.  Vieles  sdiuf  er  bewuBt  als  Vortrags* 
lied  zu  der  Zeit,  als  er  in  Miindien  mit  den  Elf  Sdiarfriditern  im  Kabarett 
wirkte,  vieles  stammt,  wie  gesagt,  aus  den  Dramen/  das  iibrige  geht  neben 
dem  Hauptwerk  her,  wie  Graphik  und  Zeidinung  neben  dem  Werk  eines 
Malers.  Die  Hauptmelodie  wird  in  gedampften  Klangen  von  einem  feineren 
Instrument  nodi  einmal  aufgenommen/  ein  Ornament  begleitet  klarend  und 
sdimiidiend  zugleidi  die  grofie  Linie  der  Wesensentwiddung, 

Vorbilder?  Man  findet  nidit  allzuviele.  Die  Romantik,  zu  der  vom 
Drama  Wedekinds  mandi  ein  Zug  hiniiberging,  tritt  zuriidc,  hodistens  eine 
feme  Erinnerung  an  den  spaten  Brentano  sdiwingt  da  und  dort  mit  in  ein« 
zelnen  Refrainwendungen,  dann  in  Stimmungen,  vor  allem  in  Anklangen  an 
den  Friihlingssdirei  eines  Knedits  aus  der  Tiefe.  Dafiir  wird  ein  anderes 
Antlitz  deutlidier  und  deutlidier  zwisdien  den  Zeilen  siditbar,  das  auf  Klang 
und  Haltung  mandie  Wirkung  ausgeiibt  hat:   das  Vorbild  Heinridi  Heines. 
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Nidit  als  ob  Wedekind  direkt  Heinesdie  Lyrik  zum  Muster  genommen  hatte: 
aber  von  dem  spaten  Heine  der  Neuen  Gedidite  und  vor  allem  des  Roman^ 
ccro  fuhrt  eine  direkte  innere  Linie  zu  den  Versen  Frank  Wedekinds.  Es 
ist  eine  Relation,  die  siA  nidit  etwa  nur  aus  reidilidier  Heinelektiire  des 
jungen  Wedekind  ergeben  haben  kann  <obwohl  die  sidier  mitgewirkt  hat),-  die 
Verwandtsdiaft,  die  Gedidite  wie  Heines  „Land  Citronia"  mit  so  mandien 
Versen  Wedekinds  verbindet,  beruht  auf  einer  in  vielem  ahnlidien  Betraditung 
des  Lebens  und  vor  allem  auf  einer  Analogie  der  Sdiwere  oder  Leiditigkeit 
in  der  Wertung  erotisdier  Erlebnisse.  Wedekind  nimmt,  wie  der  altere 
Heine,  das  Spiel  der  eigenen  Gefiihle  ohne  die  traditionelle  lyrisdie  Besdiwert- 
heit  mit  Ernst  und  Hingebung:  aus  der  Einsidit  in  die  Unbestandigkeit  und 
den  fliiditigen  Wedisel  nodi  des  Sdionsten,  wadist  ein  iiberheblidier  Zynismus, 
der  zugleidi  die  Form  der  Feierlidikeit  entkleidet,  den  strengen  Rhythmus 
der  Kunst  durdi  den  lebendigen  des  Lebens  ersetzt.  Wedekinds  Weltgefuhl 
reidit  in  wesentlidi  tiefere  Sdiiditen  der  Seele  als  das  Heinridi  Heines,-  er 
besitzt  eine  Fahigkeit  des  Selbstvergessens,  die  der  andere  nur  selten  erreidit, 
und  die  Pose  ist  eigentlidi  nur  in  einem  Teil  der  jungen  Verse  mitbestimmen^- 
der  Faktor  der  Haltung.  Aber  er  hat  audi  das  dialektisdie  Verhaltnis  zum 
Dasein,  das  Heines  Welt  wie  ein  Erbstiid^  der  Hegelzeit  beherrsdit:  und  die 
Neigung,  in  den  Sdilufizeilen  das  Gefuhlsgefiige  der  vorhergehenden  Verse 
durdi  einen  intellektuellen  WasserguB  plotzlidi  zu  zerstoren,  ist  audi  bei  ihm 
mehr  als  einmal  nadizuweisen.  Ja,  sogar  ftir  die  Heinesdie  Sentimentalitat 
lieBen  sidi  allerdings  ziemlidi  vereinzelt  dastehende  Gegenstiidce  finden  — 
z.  B.  in  der  „Einkehr": 

Du  stillc  Friedhofmauer 
Sdieu  tret  icfa  bei  dir  ein. 
Willst  du  nidit  meiner  Trauer 
Sdiirmendc  Heimat  scin? 

In  ddnem  tiefen  Frieden, 
In  deinem  kuhlen  SdioB 
Wird  alien  Ruh'  besdiieden. 
Die  krank  und  ruhelos. 

Man  konnte  es  fast  fur  bewufite  Selbstparodie  nehmen,  ware  die  Stimmung 
nidit  bis  zum  Sdilul)  einheitlidi  festgehalten,-  so  bleibt  nidits  als  die  Fest= 
stellung,  dafi  hinter  Kiihle,  Skepsis  und  Parodie  wie  in  der  Welt  des  jungen 
Heine  audi  bei  Wedekind  ein  spater  sorgsam  verborgener  Sentimentalitats^ 
ursprung  wenigstens  einmal   vorhanden  gewesen   ist.     Ein  Seitenstiidc  dazu 
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als  Parallele  zu  der  erwahnten  Heinesdien  Form  der  romantisdien  Ironie  ist 
etwa  das  „Sd\icksal": 

Stiirme  durditobcn  die  bange  Brust,- 
Sturmisdies  Leid  und  sturmisdie  Lust 
Sausen  hindurdi  mit  sdiaurigem  Wehen, 
Sdileudern  midi  aus  des  MiBgesdiidcs  Nadit 
Auf  zu  des  Gludtes  sonnigen  Hohen. 

Eines  Weibes  hehre  Gestalt  umsdilingt  ihn,-  aber  da  walzt  sidi  von  neuem 
gewaltig  das  Ungliidi  her  —  und  iiber  dem  trunkenen  Erdensohn  sdilagcn 
die  sdiaumenden  Fluten  zusammen: 

Als  die  Sonne  wiederum  sdiien, 
Gleitet  ein  Nadien  daruber  hin, 
Sdiimmernd  steigt  aus  der  Wellen  Gisdit 
Ein  Regenbogen,  der  bald  erlisdit,- 
Von  dem  Verungludrten  fand  sidi  nisdit. 

Aus  den  Jugendgediditen,  die  Kutsdier  in  dem  Nadilafiband  mitteilt,  liefien 
sidi  diese  Beispiele  leidit  um  mandies  weitere  vermehren/  als  SdiluBpunkt 
konnte  man  dann  das  Gedidit  an  Heine  dahintersetzen,  das  ebenfalls  Kutsdier 
dort  zum  Abdrudi  bringt. 

Das  Ironisdie,  das  zunadist  wie  bei  Heine  gewissermafien  selbstandig  an- 
gefiigt  wird,  ergreift  indessen  bei  Wedekind  sehr  bald  das  Ganze,  wandelt 
die  Haltung  des  ganzen  Gedidits  aus  Hingabe  in  Uberlegenheit,  wird  aus 
einem  Kunstmittel  Ausdrudc  einer  Beziehung  zur  Welt.  Zum  Teil  vielleidit 
unter  dem  Eindrud^  des  Zwedis,  den  Wedekind  audi  bei  seinen  Versen 
zumeist  im  Auge  hatte.  Denn  seine  Lyrik  ist  zum  grofiten  Teil  nidit  Tage- 
budinotiz  und  Selbstbekenntnis  in  der  Isoliertheit  nur  der  eigenen  gefuhlten 
Existenz,  sondern  sie  ist  wie  seine  Dramatik  sdion  sehr  friih  fast  immer  im 
Hinblid^  auf  ein  Publikum  entstanden.  Eine  Vornotiz  zu  dem  lyrisdien 
Fragment  „Felix  und  Galatea",  das  der  Siebzehnjahrige  im  Sommer  1881 
sdirieb,  bekennt  iiber  diese  Zeit,  die  er  als  Rekonvaleszent  nidit  auf  dem 
Gymnasium,  sondern  im  elterlidien  Hause  verbradite:  „Idi  besang  meine 
Umgebung  mit  dem  einzigen  Zwedi,  meine  siebzehnjahrigen  Kameraden,  so- 
bald  idi  wieder  unter  ihnen  sein  wiirde,  an  unsern  ziemlidi  haufigen  Kneip« 
abenden  mit  meinen  Versen  zu  unterhalten."  Gedidite,  die  unter  diesem 
Gesiditswinkel  entstehen,  bekommen  naturgemaB  eine  andere  Haltung,  als 
eine  Lyrik,  die  ihren  Sinn  rein  in  der  Fixierung  eines  Erlebnisses  oder  einer 
Erfahrung  hat.     Der  Wille  zur  Qberlegenheit  tritt  vor  den  des  Bekennens; 
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die  innere  Scham  hat  nur  den  Weg  iiber  die  bewufite  Sdiamlosfgkeit,  wenn 
sidi  trotz  des  Wissens  um  die  Zuhorer  ein  Stiidc  der  Seele  offenbaren  will, 
Aus  diesen  Anfangen  wird  mandies  audi  an  dem  spateren  Werk  verstand» 
lidi  —  zumal  Wedekind  die  Einstellung  auf  das  Publikum  audi  weiterhin 
als  Lautensanger  und  Rezitator  seiner  Gedidite  beibehalten  muBte.  Aus  der 
uralt  geheiligten  Tradition  der  Kneipe  ergab  sidi  ferner  in  Form  und  Haltung 
jener  merkwiirdige  Zusatz  von  Bierulk,  der  vertieft  und  fortgebildet  in  vielen 
Versen  audi  des  reifen  Wedekind  weiterlebt,  Er  fiihrte  ihn  zu  dem  unbe* 
wegten  Tiefsinn  seiner  Sdiauerballaden,  die  wie  eine  Umbildung  der  Kommers* 
budicantusse  des  alten  Sdiartenmaier  ins  Erotisdi=GroBstadthafte  wirken  — 
und  bringt  ihn  auf  der  anderen  Seite  zuweilen  in  die  Nadibarsdiaft  Christian 
Morgensterns,  der  in  seinen  Palmstromversen  ebenfalls  den  Stil  der  Bier* 
zeitung  in  die  Regionen  des  hoheren  Blodsinns  und  der  Metaphysik  hinauf= 
entwidcelte,     Ein  Beispiel  mag  fur  viele  spredien,  der  „Symbolist": 

Eine  mondbestrahlte,  blasse  Hand 
Wand  sidi  nadits  aus  seinen  weiBen  Dccken, 
Dafi,  gelahmt,  in  stummem,  starrem  Sdircdten 
Er  nur  muhsam  sidi  hinweggewandt. 

Jene  blasse,  mondbestrahlte  Hand 
Kehrte  mandimal  wieder  -  und  im  Weidien 
Sdirieb  sie  sidi  in  geisterhaften  Zeidien 
In  sein  sdiredcensbleidies  Naditgewand, 

Audi  der  „Gefangene"  gehort  hierher,  mit  der  tiefsinnigen  Anfangsstrophe, 
in  der  zugleidi  ein  ferner  Klang  von  Wilhelm  Busdi,  dem  popularsten 
Sdiutzheiligen  all  dieser  Dinge  mitsdiwingt: 

Oftmals  hab  idi  nadits  im  Bette 
Sdion  gegrubelt  hin  und  her. 
Was  es  denn  gesdiadet  hatte, 
Wenn  mein  Idi  ein  andrer  war'. 

Wedekind  hat  die  Moglidikeiten,  die  hier  lagen,  und  die  Morgenstem  in 
kluger  Kunstarbeit  entwidcelte,  nidit  weiter  ausgebaut,  sidi  mit  dem  gelegent* 
lidien  Ansdilagen  des  Tons  begnugt:  die  Verwandtheit  der  Ausgangspunkte 
bleibt  bestehen. 

Die  Balladen  sind  teils  durdi  Wedekinds  eigene  Vortrage,  teils  als  dank^ 
bare  Rezitationsobjekte  audi  fiir  andere  fast  die  bekanntesten  seiner  Gedidite 
geworden.  Ihren  Ausgang  nahmen  sie  wie  gesagt  vielleidit  von  den  Sdiauer^ 
balladen  Azs  Kommersbudis,   vielleidit  audi  direkt  von  den  Resten  des  alten 
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Bankelsangs,  wie  er  auf  Kirdiweih  und  Jahrmarkt  nodi  fortlebte:  das  Thema 
ward  ins  Erotisdie  gewandelt,  die  Form  gestrafft,  konzentriert,  so  dafi  als 
Ergebnis  die  groteske  Sadilidikeit  eines  Tatberidits  in  Versen  von  kalter 
Unbeteiligtheit  oder  ironisdi  verzerrter  Teilnahme  erwudis.  Das  bedeut* 
samste  Beispiel  der  ersten  Art  ist  die  tragisdie  Gesdiidite  von  der  jungen 
„Brigitte  B,":  pointenlos,  salopp  und  dodi  mit  knappster  Konzentration  wird 
dieses  Bild  aus  dem  kleinbiirgerlidien  Leben  entrollt,  eine  Moritat  und  dodi 
irgendwie  sdiidtsalhaft  durdileuditet,  ,wie  mit  unbeteiligter  Freude  an  einem 
Belegstiidt  der  eigenen  Weltwertung  vorgetragen.  Das  Gegenbeispiel  dazu 
ist  die  ^Keusdiheit",  in  der  die  Sadilidikeit  durdi  ironisdi=moraIisdie  Teil- 
nahme des  Sangers  ersetzt,  die  innere  Teilnahmlosigkeit  damit  nodi  sdiarfer 
betont  und  unterstridien  wird,  Es  ist  ebenfalls  das  Sdiidcsal  eines  Mad» 
diens,  das  einem  Verfiihrer  zum  Opfer  fallt: 

Eines  Abends  in  der  Messe 
Lausdit  er  hinter  ihrem  Pult, 
Mit  erzwungner  Totenblasse 
Bat  er  sie  urn  ihre  Huld. 
Von  Madrid  bis  Kopenhagen 
Hat  er  sidi  herumgesdilagen, 
Tausend  Maddien  sdion  verfuhrt, 
Kujoniert  und  angesdimiert. 

Und  sie  bat,  daB  Gott  ihr  helfe, 
Dodi  sein  Odem  war  so  warm, 
Und  dieselbe  Nadit  um  elfe 
Lag  sie  sdion  in  seinem  Arm, 
Weidlidi  hat  er  sie  belogen. 
Hat  das  Hemd  ihr  ausgezogen,- 
Sie  ward  rot  fur  ihr  Gesdiledit, 
Dodi  das  war  ihm  gerade  redit. 

Dann  aber  erkennt  er,  edit  wedekindisdi,  dafi  sie  engelrein  von  Sitten  und 
nodi  unverdorben  ist: 

Und  er  war  wie  umgewandelt, 
Als  ihr  nun  die  Liebe  kam: 
Hat  sie  so  infam  behandelt, 
DaB  sie  sdiier  verging  vor  Sdiam: 
Stiefi  sie  aus  den  warmen  Kissen 
Hat  sie  nadit  hinausgesdimissen, 
Warf  ihr  ihre  Kleider  nadi, 
SdiloB  die  Tur  mit  einem  Kradi, 

Sic  aber  liebt  ihn   trotzdem   weiter,  geht  von  neuem  zu  ihm/  bittet  ihn, 
sie  als  seine  Magd  zu  nehmen: 
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Abcr  dieser  Furditerlidie 
Hatte  keinen  Trost  fur  sie 
AIs  verdrehte  Bibelsprudic 
VoH  gesalzner  Ironic. 

Er  bcstellt  sic   for   den  Abend   und   zwingt   sie   dann,   ihm  das  Lidit  zu 

halten  for  cine  Licbesszene  mit  einer  Dime,  und  als  alles  nidits  hilft,  driid^t 

er  ihr  cinen  geladencn  Revolver  in  die  Hand,  sie  soil  sidi  crsdiieBcn: 

Ohne  ctvras  zu  entgegnen. 
Hob  sie  ihn  sicb  an  die  Stirn, 
Tat  nodi  ihren  Morder  segncn 
Und  durdisdiofi  sidi  das  Gehim. 
Ladieind  sdimaudit  er  die  Zigarre 
Zum  Entstehn  der  Totenstarre, 
Geht  dann,  seiner  Sdiandtat  froh, 
Nadi  dem  Polizeibureau ! 

Und  nun  hat  sie  ausgelitten, 
Diese  Maid,  die  treu  geliebt, 
Dabei  engelrein  von  Sitten, 
Wie  es  keinc  zweite  gibt. 
Alle  moge  Gott  verfludien, 
Wenn  sie  seine  Gnade  sudien, 
Denn  sie  liebten  nur  das  Fleisdi,- 
Diese  stari>  im  Herzen  keusdi. 

Die  Ironic  wird  hier  zugleidi  Verzerrung  des  eigenen  Wcitbilds:  Wede« 
kinds  Wertung  der  sexuellen  Beziehungen  wird  ins  Groteske  umgebogen. 
Neben  den  Spott  uber  die  biirgerlidi-sentimentale  Betraditung  tritt  die  Per- 
siflage  des  eigenen  Glaubens,  Kalte  und  spukhafte  Komik  des  Ganzen  nodi 
crheblidi  vcrsdiarfend. 

Von  ahnlidier  Art  ist  der  oft  rezitierte  „Tantenm6rder'',  „Das  arme  Mad- 
dien",  in  dem  wunderlidi  eine  Sentimentalitat  durdi  angeblidies  Ernstnehmen 
aufgehoben  werden  soli  —  und  am  Ende  dodi  hinter  dem  Grinsen  ein  Rest 
wirklidien  Ernstes  sdiimmert/  dann  wie  cine  Art  Ausklang  die  Romanze 
^Christine"  mit  dem  wie  ein  Motto  der  ganzen  Form  wirkenden  Verse: 

Nein,  mein  Fraulein,  idi  verziditc 
Auf  die  Tugendpalme/ 
Sdireibe  meine  Mordgedidite 
Tief  im  Tabaksqualme, 

Bis  der  Satan  kommt  und  spridit: 

Fort  mit  dir,  du  Bosewidit! 

Wcscntlidies  Thema  aller  Gedidite  ist  und  bleibt  das  crotisdie  oder  besser 
das  sexucUe  Motiv,-   es  gibt  kaum  ein  zweites  lyrisdies  Werk,  das  so  ofFen 
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sich  zu  diesem  einen  Drehpunkt  alien  Daseins  bekennt,     Fiir  Wedekind  gibt 
es  nur  dieses   eine  wesentlidie  Problem,-   es  war  seine  Lebensgrundlage  — 
und  mit   der  OfFenheit,   in   der  sidi  sein  Lebensmut   am  reinsten  darstellte, 
bekannte   er   sidi   dazu,   diirdi   alle   „vier  Jahreszeiten"    hindurdi.     Bald   als 
Romanze,  wie  in  der  vielgesungenen  ^Ilse"',  die  fast  etwas  vom  Volkslied  be* 
kommen   hat,   bald   als  tiefsinnige  Belehrung,  als  Bitte  oder  Spott  an  immer 
neue  Geliebte,   als   grinsender  Witz,   der   ungesdieut  sidi  bis  an  die  letzten 
Grenzen   vorwagt   un4  nodi   das   Unmoglidiste   mit   unbewegter  Seelenruhe 
hinstellt:    als   eisige  Feststellungen  an  der  Grenze  dessen,  was  ein  sdiledites 
Wort   blasiert   nennt,    dann   wieder  von   heimlidien  Gluten  erregend  durdi- 
zitterte  Sehnsuditsbekenntnisse,-   zo   zieht  der  Reigen  dieser  Gedidite  vorbei, 
wie   die  klingelnde,  hiipfende,  zuweilen  fern  wie  Sdiludizen  verhallende  Be- 
gleitung  der  grofien  Lebenslinie,  die  die  Dramen  festlegen,     Vieles  verweht, 
einmal  aufgefafit,  sehr  bald  wie  ein  fluditiger  Klang,  ohne  Spuren  zu  hinter- 
lassen,-  vieles  bleibt,  weil  der  Damon  dieses  Lebens  audi  aus  diesen  knappen 
Gebilden   mit   heifien  Augen  hervorsdiaut,     Es  gibt  ein  paar  Selbstbekennt« 
nisse  unter  diesen  Versen,  die  jenseits  alles  Sexualwitzes  wie  aller  gewollten 
Qberlegenheiten   wesentlidie   Beitrage  zum   inneren   Bilde  Frank  Wedekinds 
darstellen.     Das   Dehmelwort  „Idi   habe   mit  Inbriinsten   jeder  Art  —  midi 
zwisdien  Gott  und  Tier  herumgesdilagen''  gilt  audi  fiir  Wedekind:  dasselbe 
Daseinsgefiihl  hat  hier  seinen  Ausdrud^  gefunden,  einmal  sogar  mit  fast  den 
selben  Worten: 

Hochheil'ge  Gebete,  die  fromm  i<h  gelcmt, 
Idi  stellte  sie  frecfi  an  den  Pranger,- 
Mein  kindlidier  Himmel,  so  herrlidi  bestemt. 
Ward  wusten  Gelagen  zum  Anger. 

Idi  sdialt  meinen  Gott  einen  sdilafrigen  Widit,- 
Idi  sdilug  ihm  begeistert  den  Stempel 
Heillosen  Betrugs  ins  vcrgramte  Gesidit 
Und  wies  ihn  hinaus  aus  dem  Tempel. 

Da  stand  idi  allein  im  erleuditeten  Haus 
Und  liefi  mir  die  Seeic  zerwuhlen 
Von  grausiger  Wonne,  von  wonnigem  Graus: 
Als  Tier  und  als  Gott  midi  zu  fuhlen. 

Audi  hab  idi,  den  morderisdien  Kampf  in  der  Brust, 
Am  Altar  gelehnt,  ubemaditet, 
Und  hab  mir,  dem  Gotte,  zu  Kurzwcil  und  Lust 
Midi  selber  zum  Opfer  gesdiladitet. 
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Von  diesen  Kampfen  zwisdien  Gott  und  Tier  und  seinem  jeweiligen  Aus= 
gang  aus  ergibt  sidi  die  Haltung  der  einzelnen  Gedidite.  Zuweilen  Miidig* 
keit  wie  in  der  „Enttausdiung",  zuweilen  skeptisdier  Uberlegenheitswille,  wie 
in^dem  „Erdgeist''  mit  dem  bekannten  Sdilufivers: 

Gludilich,  wer  gesdiickt  und  heiter, 
Qber  frisdie  Graber  hopst. 
Tanzend  auf  der  Galgenleiter 
Hat  sidi  kejner  nodi  gemopst. 

f 
Da  und  dort  klingt  ein  „Aufsdirei",   wunderlidi  in  seiner  nadsten  Unver= 

hulltheit  zwisdien  dem  iibrigen: 

Was  idi  begangen,  lafit  sidi  nidit  suhnen. 
Man  sdiatzt  den  Klugen,  man  preisl  den  Kuimen, 
Allein  das  Herz,  das  Herz  in  der  Brust 
1st  sid)  unendlidier  Sdiuld  bewuBt. 

Dann  wieder  sdiiebt  sidi  bewuBtes  Uberlegentun  vor  das  Gefiihl  der 
Lccre  und  der  Lebensunerfiilltheit : 

Die  sexuellc  Psydiopathie, 
Idi  habe  sie  langst  ubervrunden   — 
Und  dennodi,  idi  vergeB  es  nie, 
Es  waren  dodi  sdione  Stunden. 

—  bis  am  Ende  das  Bekenntnis  zu  der  Unterwelt,  in  die  ihn  sein  Damon 
immer  von  neuem  hinabreiJRt;.  wieder  die  Oberhand  gewinnt,  weil  dieser  Ab* 
stieg  sdiidisalhaft,  nidit  Sdiuld  ist.  Das  bitterste  Dokument  ist  wohl  das 
kurze  Gedidit:  „AlIbezwingerin  Liebe",  mit  den  SdiluBversen : 

Haut  und  Haare  Menetekel 
Von  der  Stime  bis  zur  Zeh',- 
Midi  durdisdiaucrt  sdion  der  Ekel, 
Wenn  idi  deinen  Sdiatten  seh, 

Aber  wenn  wir  nadits  uns  lausen 
Und  die  Liebe  sdiafFt  sidi  Bahn, 
Preis'  idi  midi  als  deines  grausen 
Reidies  treusten  Untertan. 

Was  die  Zcit  an  Gegenbeispielen  soldier  Bekenntnisse  auf  anderen  Gt- 
bieten  bradite,  zum  Exempel  in  den  einst  viel  gepriesenen  Radierungen  des 
Rops,  wirkt  neben  der  Aufriditigkeit,  die  hier  spridit,  wie  blasse  Literatur 
und  Einstellung  neben  einem  Mut  zu  sidi  selbst,  der  nodi  das  Grauenhafte 
durdi   offenes  Bekennen,  jenseits   alles   Artistisdien,   ertraglidi   madit.     Audi 
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die  Erde  Wedekinds  ist  voll  Grauen,  und  es  ist  kein  Gliidtlidier,  der  diese 
Verse  sdiuf,-  es  ist,  als  ob  die  Mensdien,  die  an  Trieb  und  Willen  gebun- 
den  nur  den  Sinnen  glauben,  zuletzt  mit  Notwendigkeit  bei  der  negativen 
Weltwertung  ihres  Urbilds  Sdiopenhauer  ankommen  mussen,  Aber  inner- 
halb  dieses  Grauens  steht  ein  Mann,  der  alles  Wirklidie  bejaht,  in  sidi  wie 
auBer  sidi,  und  die  Welt  skurril  und  ernsthaft,  grinsend  und  bitter,  uber^r 
heblidi  und  demiitig  hinnimmt,  ohne  Liige  und  literarisdie  Versdionerung, 
weil  sie  die  Kraft  und  die  Herrlidikeit  des  Lebens  selber  ist,  vor  dem  dieser 
Pessimist  wider  Willen  Zeit  seines  Lebens  trotz  allem  und  allem  auf  den 
Knien  seines  Herzen  gelegen  hat. 

ERZAHLUNGEN 

Sie  ersdiienen  zuerst  1897,  unter  dem  Titel  der  einen  Novelle:  „Die  Fur* 
stin  Russalka",  zusammen  mit  der  ersten  Ausgabe  der  Gedidite:  einigc 
Jahre  spater  gab  Wedekind  sie,  um  einige  vermehrt,  als  „Feuerwerk"  ncu 
heraus.  Die  einzige  grofiere  Erzahlung,  die  er  sdirieb,  wurde  1903  verofFent* 
lidit  unter  dem  Titel  „Mine  Hah  a''  oder  ,^ber  die  korperlidie  Erziehung 
der  jungen  Maddien". 

In  der  heutigen  Form  umfafit  der  Band  zehn  Novellen,  von  denen  aller* 
dings  nidit  alle  diese  Bezeidinung  vertragen,  Sie  stammen  zum  Teil  nodi 
aus  sehr  friiher  Zeit,  wie  die  sdion  erwahnten  Tagebudiblatter  „Idi  langweile 
midi",  die  zwar  durdi  den  Mut  zur  Sadilidikeit  Seelisdi=Erotisdiem  gegeniiber 
bemerkenswert  sind,  im  iibrigen  aber  mehr  die  Sdiwadien  als  die  Vorziige 
junger  Jahre,  eine  mehr  gewollte  als  vorhandene  Oberlegenheit  aufweisen. 
Die  Mehrzahl  ist  spater  entstanden,-  einige  wie  der  „Rabbi  Esra'^  und  „Der 
Brand  von  Egliswyl''  in  Wedekinds  bester  Zeit:  sie  gehoren  neben  den 
Dramen  der  90er  Jahre  zu   den  reifsten  Formulierungen  seines  Weltgeftihls. 

Von  der  Vorrede  „Uber  Erotik",  die  Wedekind  der  neuen  Ausgabe  der 
Novellen  voraussdiidite,  ist  bereits  die  Rede  gewesen.  Er  bekennt  dort  nodi 
einmal  seihen  Wahlsprudi:  Das  Fleisdi  hat  seinen  eigenen  Geist,  pladiert  fur 
offene  Besprediung  sexueller  Fragen,  um  so  gewissermaOen  den  notigen  Ernst 
fiir  die  Lektiire  der  Erzahlungen  zu  sdiaffen.  Die  Vorsidit  ersdieint  uns 
heute  fast  unbegriindet,-  denn  gerade  die  beiden  Novellen,  die  den  Band  ein« 
leiten,  sind  von  einer  soldien  Kraft  der  Gestaltung  und  von  so  reinem  in- 
nerem  Ernst,  daB  es  kaum  einer  Einstimmung  bedarf,  um  sie  riditig  aufzu- 
fassen. 
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Die  erste  ftihrt  den  Titel  „Der  Brand  von  Egliswyl".  Eine  Jugend* 
erinnerung  an  Kindertage  auf  SdiloB  Lenzburg  gibt  den  sdimalen  Rahmen 
fur  das  Bekenntnis  eines  Straflings  iiber  seine  Tat.  Aus  der  kantonalen 
Strafanstalt  des  Stadtdiens  hat  der  Vater  des  damals  zwolfjahrigen  Erzahlers, 
der  das  Eriebnis  beriditet,  Straflinge  gemietet,  um  einen  Erdrutsdi  wieder 
zu  beseitigen.  Eines  Tages  muB  der  Vater  mit  einem  der  Straflinge  zur 
Stadt  gehen,-  auf  dem  Heimweg  gesellt  sidi  der  Knabe  zu  ihnen  und  hort 
nun  die  Gesdiidite  des  Gefangenen  mit  an,  mit  der  dieser  die  Fragen  des 
Vaters  nadi  seinem  Sdiidisal  beantwortet.  Er  verbiil^t  seine  Strafe  als  Brands 
stifter:  zu  seiner  Tat  aber  hat  ihn  die  Liebe  gebradit.  Er  erzahlt,  wie  er 
als  Neunzehnjahriger  zuerst  als  Knedit  die  Frauen  kennengelernt  hat,  wie 
er  eine  nadi  der  andem  nahm,  mit  selbstverstandlidier  Natiirlidikeit  und  da* 
bei  "wudis  und  gedieh:  bis  er  bei  der  Weinlese  von  Egliswyl  nadi  SdiloB 
Wildegg  hinaufkam  und  dort  ein  Stubenmaddien  aus  Sdiwabenland  kennen= 
Icmt,  Da  padit  ihn  auf  einmal  die  Liebe,-  bisher  hat  er  geglaubt,  es  ist  alles 
dns,  Mcnsdi  oder  Vieh  —  jetzt  sieht  er,  es  ist  ein  Untersdiied,  ob  man 
Mensdi  oder  Vieh  ist,  Und  grade  die  Marie  ist  es,  an  der  er  zerbridit, 
weil  oder  obwohl  er  sie  liebt,-  Sie  lafit  sidi  zuerst  wohl  von  ihm  kiissen, 
aber  sie  gibt  sidi  ihm  nidit,  halt  ihn  hin,  bis  sie  ihn  endlidi  eines  Nadits 
in  ihre  Kammer  lai5t.  Eine  Stunde  ist  er  bei  ihr  —  als  er  von  ihr  geht,  ist 
sie  nodi  ebenso,  wie  sie  gewesen  war,  als  er  zu  ihr  kam.  In  der  Sehn* 
sudit  nadi  ihr  ist  seine  Kraft  zu  lieben  gebrodien,-  zugleidi  aber  wadist 
nun  hinterher  die  nidit  entladene  Glut  in  ihm  bis  zur  Raserei.  Wie  FIam=^ 
men  kommt  es  iiber  ihn,  immer  brennender,  er  sieht  iiberall  Feuer  lodem  — 
und  plotzlidi  kommt  der  eriosende  Gedanke:  Feuer  anlegen!  An  fiinf 
Edien  zugleidi  ziindet  er  das  Dorf  an,  und  wahrend  die  Glodten  lauten, 
die  Feuerspritzen  rassein,  klettert  er  wieder  aufs  Sdilofi,  zur  Marie  und 
ruhmt  sidi  seiner  Tat.  Die  Enttausdite  aber  bleibt  kalt,  wedtt  die  Leute 
und  zeigt  ihn  an;  er  wird  verhaftet  und  abgefiihrt,  „Die  Marie  stand 
dabei.  Geladit  hat  sie  nidit,  das  sah  idi  wohl,  idi  weifi  nidit,  warum  nidit," 
Mit  einer  kurzen  Riidckehr  zum  Ausgangspunkt  sdiliefit  sidi  der  Rahmen, 
„Mein  Vater  hatte  midi  wahrend  der  Erzahlung  vielleidit  gerne  fortge- 
sdiidit,  wenn  auf  dem  Wege  den  Berg  hinauf  eine  Veranlassung  dazu 
gewesen  ware  ,  ,  .  Ubrigens  modite  er  sidi  audi  gesagt  haben,  idi  ver* 
stande  nidits  von  dem  Gesprodienen.  Tatsadilidi  ist  mir  das  Verstandnis 
audi  erst  viel  spater  aufgegangen.  Der  Strafling  mufite  damals  langst  wieder 
in  Freiheit  sein," 
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Mit  diesem  doppelsinnigen  Satz  sdilieBt  die  kaum  11  Seiten  umfassende 
Erzahlung.  Sie  ist  in  dem  Beridit  des  Gefangenen  von  einem  innerlidi  ge» 
hetzten  Tempo,  das  zuweilen  an  Kleist  denken  lafit,-  sie  ist  dariiber  hinaus 
eine  sehr  starke  Symbolformung  von  Wedekinds  Weltgefiihl,  Die  Idee,  das 
Rasen  des  unerlosten  Triebs  im  Feuer  Sinnbild  und  Erlosung  finden  zu  las- 
sen,  ist  nidit  neu/  in  Jakobsens  ^Mogens''  z,  B.  liegt  ein  Ansatz  zu  einer 
blasseren,  weniger  deutlidien  Parallele  vor:  die  seltsame  Versdimelzung  von 
Sdiam  und  Trieb,  die  Wedekind  hier  aus  der  Liebe  wadisen  lafit,  die  nidit 
wie  die  rein  korperlidie  Begierde  in  der  Erfiillung  neue  Krafte  gibt,  sondern 
die  Kraft  aufhebt,  ist  sein  personlidistes  Eigentum,  Das  Sdilufiwort  gibt  zu- 
gleidi  eine  halb  nadidenklidie,  halb  witzige  Erweiterung  des  Beridits  aus  dem 
Einzelfall  ins  Allgemeine:  der  Knabe  versteht  den  Sinn  der  Erzahlung  erst 
spater,  als  der  Strafling  langst  wieder  frci  von  dem  ist,  was  ihn  einst  zer- 
bradi  und  zum  Besessenen  madite  —  und  dafiir  der  Zuhorer  von  damals 
zu  einem  Verstehenden  aus  verwandten  Erfahrungen  geworden  ist, 

Einfadier  ist  die  Form   der  zweiten,   nidit  weniger  sdionen  Novelle,   des 

„Rabbi   Esra",     Wieder  steht   eine   Idi-Erzahlung  im  Zentrum,   eingefafit 

durdi .  ein  Gespradi  zwisdien  dem  alten  Rabbi  Esra  und  seinem  Sohne  Moses, 

der  heiraten  will,  weil  er  liebt  oder  zu  lieben  glaubt.     Der  Alte  ist  skeptisdi 

gegen   die   grofien  Worte,   und   um  den   Sohn  zu  bekehren,   erzahlt   er  ihm 

seine  eigene  Gesdiidite,     Wie  er  jung  war  und  wie  die  Frauen  seinen  Sin- 

ncn  gefielen,  er  aber  hielt  fiir  Teufelswerk,   was  den  Sinnen  gefiel  und  ging 

bin  und  heiratete  die  kleine  Lea,  die  nur  seinem  Herzen  gefiel  und  von  der 

er   dadite,   sie  wiirde  ihn  erretten  vor  ihm  selbst  und  seinen   siindigen   Ge- 

liisten.     Und   als  sie   sein   Weib  geworden   war,   dankte   er   Gott   auf  den 

Knien,-  denn  die  Liebe  mit  ihr  sdimedkte  ihm  in  der  Tat  nidit  siifier  als  wie 

die  Medizin  sdimeckt  dem  Kranken,  und  er  erkannte,  dafi  die  fleisdilidie  Liebe 

ist  Satansdienst.     Aber  er  war  nidit  gliidilidi,  er  konnte  mit  ihr  nidit  reden, 

ihre  Gedanken  waren  nidit  seine  Gedanken  —  und  er  wollte  sie  dodi  nidit 

merken   lassen,   dafi   er  die  Katze  im  Sack  gekauft   hatte.     Zwei  Jahre  lang 

hat   er  mit  ihr  gelebt   und  hat  sie  geliebt,   weil  sie  ihn  hat  gefeit  gegen   die 

Verlodiungen  des  Fleisdies:  da  starb  sie,    Und  da  hat  er  sidi  emport  gegen 

Jehova  und  ist  zu  den  Toditern  der  Wiiste  gegangen,  um  seinen  Jammer  zu 

erwiirgen,     Dort  aber  hat  er  dann  jene  sdion  zitierte  Erkenntnis  gewonnen, 

die  er  jetzt  dem  Sohn  klar  madien  modite:   Je  mehr  sie  hat  behagt  meinen 

Sinnen,   desto   verstandiger  hat  sie  geredet  zu  mir,-  je  mehr  sie   hat  behagt 

meinen  Sinnen,  desto  weniger  habe  idi  gespiirt  von  Siinde,    Und  er  sah  ein, 
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,,dafi  die  fleisdilidie  Liebe  nidit  ist  Satansdienst,  wenn  der  Mensdi  die  Pfade 
wandelt,  die  ihm  der  Herr  gewiesen,  weil  er  zwei  Mensdien  hat  fiireinander 
gesdiaffen,  aufien  und  innen,  an  Leib  und  Seele"  —  und  ging  hin  und  hei- 
ratete  Sarah,  herrlidi  anzusdiauen  wie  die  neugesdiaffene  Erde,  und  in  der 
Hodizeitsnadit  erkannte  er,  „da6  ihr  Leib  war  der  Zwilling  zu  seinem  Leib 
und  hat  gelobt  den  Herrn,  dessen  Geist  nidit  lugt,  dessen  Wahrheit  ofFen^ 
bart  ist  in  seinen  Werken," 

Wedekinds  Lebensglaube,  der  seine  jungen  Jahre  trug,  hat  abgesehen  von 
einzelnen  Szenen  in  Friihlingserwadien  kaum  |e  wieder  eine  so  strahlende 
Formung  gefunden  wie  in  diesem  Monolog  des  alten  Rabbi.  Ohne  Skepsis 
und  ironisdie  Zutaten  ist  hier  das  Gefiihl  umsdirieben,  von  dem  Wedekinds 
Leben  einst  ausging,-  und  ein  Glanz  ist  iiber  den  wenigen  Seiten  der  Er* 
zahlung,  wie  ihn  das  spatere  Werk  nur  ganz  seiten  nodi  besitzt.  Man  be- 
greift  es,  dal5  Wedekind  selbst  die  Novelle  audi  spater  nodi  gern  auf  seinem 
Programm  behalten  und  mit  Vorliebe  immer  wieder  vorgetragen  hat,  zuweilen 
sogar  zusammen  mit  seiner  Gattin  im  Kostiim,  mit  verteilten  Rollen,  wie 
eine  dramatisdie  Skizze. 

Die  iibrigen  Erzahlungen  des  Bandes  reidien  an  die  Hohe  dieser  beiden 
nidit  heran.  „Der  greise  Freier"  ist  wiederum  eine  Idi=ErzahIung,  ein= 
gesdiaditelt  in  einen  Rahmen,  der  diesmal  in  bewuBtem  Gegensatz  zu  dem 
cigentlidien  Thema  gehalten  ist,  Ein  junges  Ehepaar  auf  der  Hodizeitsreise 
kommt  nadits  von  einem  Gespradi  ins  andere:  und  sdilieBlidi  erzahit  die  junge 
Frau,  als  Antwort  auf  die  Frage  des  Gatten,  woher  es  kame,  daB  sie  so 
ruhig  und  beherrsdit  sei,  ein  Jugenderlebnis,  Liebe  und  Untergang  ihrer 
Sdiwester,  fur  die  das  Gefiihl  nidit  Zugabe  zum  Leben,  sondern  Inhalt  und 
Sdiidtsal  gewesen  war.  Sie  erzahit,  wie  die  Sdiwester  den  Mann  traf,  der 
zu  ihr  gehorte,  wie  sie  sidi  liebten,  verlobten,  immer  warten  muBten  und 
einander  nidit  gehoren  durften  —  bis  sidi  bei  dem  heiBbliitigen  Maddien 
gerade  durdi  dieses  Warten  ein  sdiwerer  Herzfehler  herausstellt.  Der  Arzt 
untersagt  jede  Erregung,  also  audi  jede  Begegnung  mit  dem  Geliebten,-  zur 
Hiiterin  wird  die  junge  Sdiwester,  die  jetzt  erzahlende  junge  Frau  bestellt. 
Sie  eriebt  das  Leiden  der  beiden  mit,  sieht  die  Qualen  —  und  laBt  eines 
Abends  trotz  aller  Verbote  auf  die  Bitten  der  Kranken  den  Geliebten  zu 
ihr.  Sie  gehoren  sidi  wenigstens  einmal,  das  Gliidc  kommt  einmal  zu  ihnen,- 
am  nadisten  Morgen  ist  die  Braut  tot.  —  Den  AbsdiluB  gibt  die  ironisdie 
Ruddtehr  in  die  Situation  der  Erzahlenden,  zu  den  Gedankcn  des  zuh6= 
renden  jungen  Ehemanns,  der  nadi  zuerst  etwas  geteilten  Empfindungen  zu= 
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letzt  sidi  glucklidi  preist,  einen  soldien  Sdiatz  von  ruhiger  Uberlegung,  von 
Sdbstlosigkeit  und  warmer  Hingebung  neben  sidi  zu  haben. 

Skizzenhafter  wirkt  „Die  Fiirstin  Russalka",  die  die  Bekehrung  einer  jungen 
FiJrstin  vom  toten  Frauenreditlertum  zu  einem  lebendigen  geliebten  Sozial- 
demokraten  erzahlt,-  ebenso  „Die  Liebe  auf  den  ersten  Blick'^  die  nur 
dadurdi  mehr  Gewidit  bekommt,  da6  hier  ein  Stiidi  Wedekindsdier  Moral 
das  Thema  ist.  Ein  Mann  hat  ein  reidies  Maddien  in  einer  Gesellsdiaft 
gesehen,  kommt  am  nadisten  Tag  und  halt  um  ihre  Hand  an,  Sie  lehnt 
ihn  entriistet  ab,  obwohl  er  ihr  nidit  gleidigiiltig  ist:  er  erklart  einfadi,  dal5 
er  die  hodisten  Anspriidie  stelle,  das  Herrlidiste  in  der  Welt  sein  eigen 
nennen  wolle  —  und  dieses  Herrlidiste  sei  sie.  Er  kenne  sie  ganz  genau  — 
aus  ihrem  Gang,  Ihre  Worte  waren  nur  Bestatigung  gewesen  fiir  das,  was 
ihm  ihr  Wudis,  ihre  Art  sidi  zu  bewegen  langst  ofFenbart  hatten,  Geliebt 
hatte  er  sie  sdion  immer,  sonst  ware  er  nidit  36  Jahre  alt  geworden,  ohne 
sidi  zu  verheiraten,  Er  glaubt  an  ihren  Mut,  ihre  Entsdilossenheit  —  was 
sie  fiir  riditig  erkannt  hat,  das  tut  sie  ohne  Zogern,  —  Und  er  behalt  redit: 
sie  sdilingt  die  Arme  um  seinen  Hals;  „Das  Spiel  des  Lebens  war  ge* 
wonnen,"  Es  ist  ein  sehr  kiihner,  selbstherrlidier  Dialog  —  zugleidi  die 
erste  Keimzelle  des  ersten  Akts  von  „Sdilofi  Wetterstein",  nur  ohne  die 
kalten  Verzerrungen,  die  der  Altemde  dort  aus  Skepsis  und  Erfahrung  zu 
dem  jungen  Glauben  getan  hat,  der  diese  Skizze  hier  erfiillt, 

Audi  „Das  Opferlamm"  wirkt  wie  eine  Vorstudie,  und  zwar  zu  „Tod 
und  Teufel":  es  ist  ein  Bordellgespradi  zwisdien  einem  Maddien  und  einem 
jungen  Mann,  der  als  BuBprediger  mit  zynisdier  Oberlegenheit  kam  und  mit 
einem  Erlebnis  und  einer  Erkenntnis  geht.  Es  ist  etwas  Zeitbedingtes  in 
der  kurzen  Erzahlung,  ein  wenig  von  der  damals  landesiiblidien  Dirnen* 
Heiligung,  hinter  die  der  spatere  Wedekind  dann  selbst  ein  Fragezeidien 
setzte,-  zugleidi  aber  wird  der  erste  Ansatz  zu  jener  Einsidit  fuhlbar,  die 
spater  in  Casti  Pianis  Untergang  gipfeln  sollte  —  und  ganz  von  weitem 
wieder  etwas  von  jener  verborgenen  Zartheit,  die  am  sdionsten  in  „Mine* 
Haha'^  zutage  tritt, 

Zwei  Tagebudiabrisse,  „Bei  den  Hallen"  und  „Ich  langweile  mich", 
stehen  etwas  aufierhalb  der  eigen tlidien  Erzahlungen.  Von  der  zweiten  friihen 
Skizze  von  1883  war  bereits  die  Rede,-  die  andere  stammt  wohl  aus  der 
Pariser  Zeit  Wedekinds,  Sie  enthalt  nidits  an  Ereignissen,  gibt  die  Sdiil-' 
derung  einer  Nadit  in  Paris,  zwedilos  ohne  besonderes  Fiihlen  und  Erleben 
mit  einem  Maddien  in  versdiiedenen  Cafes  verbradit,  Dialogfetzen,  Sonnen* 
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aufgangsstimmung,  etwas  von  der  Abgelostheit  vom  Tage,  die  eine  durdi=^ 
wadite  Nadit  sdiafFt.  Das  Bestridcende  ist  die  Editheit  von  Luft  und  LiAt 
uber  der  abendlidien,  naditlidien,  dann  morgenhellen  Stadt,  die  ganz  von 
selbst,  ohne  viel  Sdiilderung,  rein  aus  der  Aufzeidinung  der  inneren  Oher^ 
fladienvorgange  entsteht.  Man  hat  beim  Lesen  zuweilen  direkte  Bildvor^ 
stellungen,  wie  Erinnerungen  an  Blatter  Lautrecs/  aus  den  Belanglosigkeiten 
der  Notizen  wadist  die  Wirklidikeit,  die  zugleidi  jene  leidite  Vergeistigung 
hat,  die  das  Leben  selbst  in  soldien  Stunden  bekommt. 

Den  BesdiluB  bildet  die  erst  in  der  zweiten  Ausgabe  hinzugekommene 
Novelle  „Die  Schutzimpfung".  Das  iibrigens  ofters  in  der  Literatur  auf» 
taudiende  Thema  ist,  wie  es  in  der  Erzahlung  selbst  heifit,  eine  Roheit  von 
soldier  Ungeheuerlidikeit,  daB  nur  der  Reiz  der  artistisdien  Sdiwierigkeiten, 
die  seine  Bewaltigung  bietet,  also  die  Lust  an  einem  Beweis  der  Meister* 
sdiaft  im  Erzahlen  als  Reditfertigung  des  Versudis  genommen  werden  kann. 
Die  Form  der  Idi=Erzahlung  ergab  sidi  aus  dieser  Situation:  sie  ersdiwerte 
die  Aufgabe  nodi  mehr,  sdiuf  aber  auf  der  anderen  Seite  die  einzig  mog* 
lidie  Art  des  Ertraglidimadiens  dadurdi,  dafi  der  Erzahlende  nodi  nadi 
zwanzig  Jahren,  urn  die  das  Ereignis  bereits  zuriiddiegt,  sidi  selbst  harte 
Vorwurfe  ob  jener  Tat  madit,  von  der  er  beriditet. 

Die  Sdiutzimpfung,  um  die  es  sidi  handelt,  ist  zunadist  die  Offenheit,  mit 
der  eine  junge  Frau  ihrem  Manne  ihre  Liebe  zu  ihrem  Geliebten,  dem  Er* 
zahler  der  Gesdiidite  bekennt,  Dadurdi  dafi  sie  ihm  ihr  Gefuhl  fiir  den 
andern  offen  ins  Gesidit  sagt,  allerdings  ohne  seine  Realisierung  zu  gestehen, 
hat  sie  ihn  durdiaus  gegen  Eifersudit  gefeit  und  sidi  selbst  gegen  jeden  Ver= 
dadit  gesidiert.  Die  Probe  aufs  Exempel  ist  eine  Ubersteigerung  dieser 
Offenheit  ins  Ungeheuerlidie  —  diesmal  von  seiten  des  Geliebten.  Die  junge 
Frau  ist  eines  Tages  angeblidi  zu  Bekannten  gegangen,  de  facto  zu  dem 
Freunde,  und  ist  soeben  ohne  jeglidie  Hiille  zu  ihm  ins  Bett  gestiegen  — 
als  auf  einmal  der  Gatte  ersdieint,  um  den  Freund  zu  einem  Ausflug  ab* 
zuholen.  Die  junge  Frau  liegt  unter  der  Dedte:  der  Mann,  ahnungslos, 
ladielt  verstandnisinnig  auf  die  Bemerkung  des  Freundes,  dafi  er  nidit  allein 
sei  —  und  steht  dabei  didit  vor  dem  Stuhl  mit  den  Kleidern  der  Frau,  Er 
kann  sie  jeden  Augenblidc  erkennen,-  nur  ein  Gewaltmittel  kann  die  Situation 
retten.  Und  der  Erzahler  begeht  es,  im  BewuBtsein  der  Roheit:  er  erteilt 
dem  Mann  eine  erneute  Sdiutzimpfung,  indem  er  selbst  die  Dedte  empor= 
hebt  und  ihm  fiir  ein  paar  Augenblidce  die  unverhullte  Frau  zeigt.  Das 
Mittel  wirkt  prompt:  die  Aufmerksamkeit  wird  von  den  verraterisdien  Klei^ 
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dungsstiicken  abgelenkt:  dann  erhebt  sidi  der  Tater,  stellt  sidi  zwisdien  sie 
und  den  Gast  und  bringt  ihn  sdilieBlidi  zum  Gehen,  Die  junge  Frau  ist  in 
Wut  und  Verzweiflung,  gibt  ihm  Beweise  von  Hafi  und  Veraditung,  wic 
er  sie  nodi  nie  empfangen  hat:  aber  das  Mittel  hat  gewirkt.  So  sehr,  dafi 
der  Gatte,  wie  die  nadi  einiger  Zeit  miihsam  wieder  versohnte  Frau  dem 
Freunde  erzahlt,  ihr  selbst  erklart  hat,  es  ware  gar  kein  Wunder,  dal5  der 
andere  sidi  nidits  aus  ihr  m^die:  seine  Geliebte  sei  ein  Weib  von  so  be» 
riidiender,  so  iiberwaltigender  Sdionheit,  da6  ihre  Reize  damit  allerdings  nidit 
wetteifern  konnten. 

Die  Doppelbodigkeit,  die  darin  liegt,  dafi  die  Emporung  der  verletzten 
Frau  sidi  gegen  die  Entblofiung  vor  dem  etgenen  Gatten  riditet,  ist  zwar 
eine  Art  leiditer  Milderung,  sie  reidit  aber  nidit  hin,  um  den  Erdenrest,  der 
hier  zu  tragen  peinlidi  bleibt,  aufzuheben.  Die  impressionistisdie  Wert^ 
sdiatzung  des  Wie  ist  in  uns  nidit  mehr  so  stark,  dafi  sie  den  Widerstand 
gegen  das  Motiv  vollig  auflosen  konnte,-  jenseits  von  Moral  oder  Unmoral 
bleibt  im  Hinblidi  aut  die  Frau  ein  Verletztsein  dessen,  was  Wedekind 
selbst  so  oft  die  Mensdienwiirde  genannt  hat,  als  Hemmung  der  rein  arti= 
stisdien  Freude  an  der  sonstigen  Bewaltigung  der  Sdiwierigkeiten  des  The- 
mas  bestehen. 

„MINE-HAHA" 

Einen  Roman  nennt  Wedekind  diese  langste  seiner  Erzahlungen,  die  wah- 
rend  seiner  Festungshaft  auf  dem  Konigstein  entstanden  ist.  Die  Bezeidinung 
wirkt  etwas  ansprudisvoll  und  umsdireibt  kaum  das  Wesen  dieses  Budies, 
das  eine  seltsame  Misdiung  von  Utopie  und  Satire,  Wunsditraumgestaltung 
und  padagogisdier  Propagandasdirift  ist,  halb  Tagebudi,  halb  formlose  No* 
velle  —  und  als  Ganzes  dodi  eines  der  reizvollsten  Prosawerke,  das  Wedekind 
je  gesdirieben  hat.  In  halb  romantisdier  Form  wird  ein  Stiidt  Wedekind- 
sdier  Lebensmoral  phantastisdi  realisiert  und  zugleidi  Reales  in  phantastisdier 
Verkleidung  bitter  ad  absurdum  gefiihrt:  Glaube  und  Spiel  halten  sidi  so 
vollkommen  die  Wage,  dafi  das  Ergebnis  eine  Traumatmosphare  ist,  die  Dinge 
und  Mensdien  in  eine  gehohte  Wirklidikeit  lost  und  das  Unvereinbare  auf 
einer  Ebene  der  Uberwirklidikeit  fast  harmonisdi  und  riditig  madit. 

Der  Untertitel  „Ober  die  korperlidie  Erziehung  der  jungen  Maddien"  gibt 
bereits  den  wesentlidien  Inhalt,  wenigstens  des  ersten  Teils.  Um  das  Ganze 
aus  dem  Gesiditswinkel  der  Welt  zeigen  zu  konnen,  die  er  gestalten  will, 
benutzt  Wedekind  ruhig  das  altmodisdie  Kunstmittel,  daB  er  als  Herausgebcr 
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dcr  hinterlassenen  Papiere  eines  Maddiens  auftritt.  In  einer  kurzen  Ein« 
leitung  beriditet  er  von  dem  Selbstmord  seiner  Zimmernadibarin,  der  vier« 
undaditzigjahrigen  pensionierten  Lehrerin  Helene  Engel,-  kurz  vor  ihrem  Tode 
habe  sie  ihm  ihre  abenteuerlidien  Lebenssdiid^sale  erzahlt  und  zugleidi  ein 
Manuskript  zur  Durdisidit  iibergeben,  das  er  „seiner  stilistisdien  Eigenart 
wegen"  im  folgenden  verofFentlidit,  Dann  beginnt  die  eigentlidie  Erzahlung, 
die  Lebensgesdiidite  eines  jungen  Maddiens,  von  dem  Erwadien  des  Bewufit* 
seins  an  bis""zum  Eintritt  in  die  Welt  —  und  zwar  nidit  eine  reale,  sondern 
eine  Wedekinds  Ideen  von  Maddienerziehung  realisierende  Lebensgesdiidite. 
Die  Heldin  fiihrt  in  dieser  Welt  nidit  umsonst  den  Namen  Hidalla:  die  Er* 
ziehung,  die  sie  durdimadit,  ist  wenigstens  in  ihrer  ersten  Halfte  eine  Dar= 
stcllung  von  Wedekinds  „MoraI  der  Sdionheit",  oder  besser  von  den  Er-= 
ziehungsmethoden,  die  seiner  Meinung  nadi  die  Mensdien  zu  dieser  Sdionheit 
hinfiihren  konnten  —  wenn  man  seine  Welt  so  gegen  alle  Eingriffe  von  auBen 
isolieren  wiirde,  wie  er  sie  in  den  ersten  Kapiteln  isoliert  hat. 

Die  ersten  bewuBten  Erinnerungen  des  Kindes  beginnen  mit  Spielen  im 
Grunen,  in  einem  Hause  irgendwo  in  einem  weiten  Park,  wo  Maddien  und 
Knaben  im  Sonnensdiein,  zwisdien  Blumen  und  Baden  im  Weiher  in  gludi* 
lidier  Gedankenlosigkeit  aufwadisen,  Zusammenhangend  werden  die  Ein^ 
drudte  erst  vom  vierten  Jahre  ab:  denn  da  beginnt  die  Erziehung,  die  Obungen. 
Ein  sdiones  Maddien,  Gertrud  mit  Namen,  lehrt  die  Kinder  gehen:  sie  madit 
ihnen  vor,  wie  sie  die  Knie  heben,  den  FuB  mit  der  Spitze  aufsetzen  und 
dann  das  Knie  stredien  miissen:  sie  miissen  darauf  aditen,  beim  Gehen  die 
Huften  straff  gespannt  zu  halten,  alle  Bewegungen  von  ihnen  aus  zu  diri- 
gieren.  Gertruds  Vorbild  bringt  sie  dazu,  nur  Formen  zu  sehen  —  „und 
audi  die  Formen  vergaB  man  uber  der  Sdionheit  der  Bewegung".  Knaben 
und  Maddien,  die  zusammen  das  Haus  im  Park  bewohnen,  madien  die  gleidien 
Obungen,  aus  denen  sidi  alles  wdtere  der  Erziehung  entwidcelt.  Von  Beginn 
des  ftinften  Jahres  ab  mussen  sie  fur  die  Sauglinge  sorgen  lernen,  die  in  das 
Haus  gebradit  werden,-  im  sedisten  lernen  sie  Laufen  und  Springen,  audi 
Ballspielen  und  Seilspringen,  dawisdien  immer  wieder  gemeinsames  Baden  — 
bis  zum  siebenten  Jahre,  Da  wird  Hidalla,  die  Erzahlerin,  nadits  aus  dem 
Bett  geholt,  nadct  in  eine  Kiste  gelegt  und  fortgetragen,  .  Sie  erwadit  in  einem 
anderen  Haus  —  die  Kindheit  ist  zu  Ende,  ein  neuer  Absdinitt  des  Lebens 
beginnt  —  jetzt  nur  unter  Maddien. 

Wieder  vollzieht  sidi  alles  ahnlidi  wie  bisher,  und  dodi  sdion  anders. 
Wieder  ist  die  Erziehung  rein  korperlidi,-  kein  Wort  von  Wissen,  von  Budiern, 
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von  Geist/  nur  korperliche  Fahigkeiten  werden  ausgebildet,  Sie  lernt  Sdiwim- 
men,  Auf^den-Handen^Gehen,  Musizieren  und  Tanzen,  unter  Simbas  Leitung, 
die  hier  die  RoIIe  von  Gertrud  iibernimmt.  Erste  Ahnungen  von  spaterem 
taudien  auf:  die  alteren  Maddien  gehen  zuweilen  abends  fort  und  kommen 
erst  in  der  Nadit  wieder/  sie  sind  im  Theater  und  tanzen,  Erstes  Gefiihl 
will  sidi  regen:  Hidalla  liebt  ein  Maddien  und  bittet  sie  einmal  ganz  un* 
sdiuldig,  nadits  zu  ihr  heriiberzukommen.  Aber  die  andere  lehnt  entsetzt 
ab:  wer  das  tut,  muB  sein  Lebenlang  hierbleiben,  wird  von  den  anderen 
getrennt,  mufi  arbeiten  und  wird  so  haBIidi  wie  die  alten  beiden  Weiber, 
die  die  Maddien  bedienen.  Das  Leben  greift  nadi  ihnen:  ein  Wagen  taudit 
auf/  das  Pferd  erinnert  Hidalla  an  Gertruds  Korper  —  Damen  sind  ge- 
kommen  und  haben  von  den  alteren  Maddien  einige  ausgesudit  und  mit« 
genommen.  Die  Jahre  gleiten  einformig  voriiber:  die  Maddien  sind,  da  sie 
in  volliger  Unwissenheit  aufwadisen,  einander  im  Wesen  vollkommen  ahnlidi, 
eine  denkt  und  ftihlt  wie  die  andere  ^  nur  an  den  korperlidien  Unter- 
sdiieden  kennt  man  sidi  auseinander. 

Audi  fiir  Hidalla  kommt  sdilieBlidi  der  Moment  der  Auswahl  durdi  die 
Damen:  nadit  mufi  sie  vor  ihnen  ersdieinen  und  lernt  erste  Regung  des  bis 
dahin  unentwidcelten  Sdiamgefiihls  kennen,  Sie  wird  nidit  mitgenommen,- 
dafur  trifft  sie  das  Los,  im  Winter  mit  zum  Tanz  in  das  Theater  gehen  zu 
miissen,  aus  dessen  Einnahmen  die  Unkosten  des  ganzen  Erziehungswerkes 
gededit  werden,  Durdi  den  sdimutzigen  Park  miissen  sie  waten,  bis  sie  in 
das  weifie  Haus  gelangen,  wo  sie  in  einem  Stiidi  „Der  Miidtenprinz",  einer 
Pantomime  sehr  eindeutiger  Art,  mitzuwirken  haben,  Der  Inhalt  des  Balletts 
dreht  sidi  um  nidits  als  um  die  grobsten  sexuellen  Dinge,  die  hier  unter  dem 
drohnenden  Beifallsgebriill  des  unsiditbaren  Publikums  von  den  unwissenden, 
niditsahnenden  Maddien  dargestellt  werden,  Beisdilaf,  Sdiwangersdiaft,  alle 
moglidien  Obszonitaten  werden  von  den  ahnungslosen  Kindern  auf  offener 
Szcne  vorgefiihrt,  vor  einem  Publikum,  das  vor  Behagen  briillt  und  die  h6di= 
sten  Preise  fiir  seine  Platze  zahlt.  An  den  Maddien  gleitet  alles  vollkommen 
ab,  sie  wirken  Abend  fiir  Abend  mit,  ohne  den  Sinn  des  Spiels  iiberhaupt 
aufzufassen.  In  der  Zwisdienzeit  erziehen  sie  wie  friiher  nun  ihrerseits  jiingere 
Gesdilediter,  fiihlen  neue  Regungen  des  Gefiihls  fiir  ihresgleidien  —  und  er= 
leben  sdiliefilidi,  passiv  und  unwissend,  den  Beginn  des  Reifgewordenseins. 
Bis  sie  an  einem  warmen  Fruhlingstage  in  weifien  Kleidern  ins  Leben  ent* 
lassen  werden,  Simba  geleitet  sie:  sie  besteigen  einen  Wagen  und  fahren 
durdi   die  Stadt  zum  Bahnhof     Die  Mensdien   umdrangen  sie  gaffend  und 
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neugierig  im  Wartesaal:  plotzlidi  werden  die  Tiiren  geoffnet  und  ein  Herf 
in  sdiwarzem  Gehrodt  fiihrt  die  Knaben  herein.  Sie  reidien  einander  die 
Hande  und  gehen  nun  paarweise  hinaus,  nadi  dem  Takt  der  Musik,  von 
Blumen  iibersdiuttet,  durdi  fahnengesdimiidite  StraBen.  In  der  Friihe  hat  es 
geregnet  und  das  Pflaster  ist  glitsdiig,-  sie  gleiten  aus,  und  ihre  weifien 
Striimpfe  werden  hodi  hinauf  mit  Kot  bespritzt:  aber  sie  wandern  weiter 
durdi  das  Volksfest,  bis  auf  einmal  das  Kapitol  vor  ihnen  hegt.  Sie  durdi= 
sdireiten  die  hohe  Saulenhalle,  wieder  erfiillt  didites  Mensdiengewimmel  den 
hinteren  Hof/  aber  ungehindert  gelangen  sie  jetzt  zwisdien  den  steinemen 
Tribiinen  hindurdi  zum  Bassin  .  .  . 

Hier  bridit  die  Erzahlung  plotzlidi  ab,  Eine  kurze  Nadisdirift  des  Her-= 
ausgebers  nodi :  mehr  war  trotz  eifrigen  Sudiens  im  NadilaB  der  alten  Dame 
nidit  zu  finden,  Ein  junger  Amerikaner  aber  hat  ihm  die  Bedeutung  des 
Titels  „Mine=Haha''  erklart,-  er  ist  indianisdi  und  heiBt  „Ladiendes  Wasser". 

Wedekind  hat  um  dieser  Erzahlung  willen  bittere  Vorwiirfe  iiber  sidi  ergehen 
lassen  miissen,  Man  warf  ihm  nidit  nur  Zynismus  und  Laszivitat  vor,  sogar 
das  harte  Wort  Pornographie  fiel,  vor  allem  im  Hinblidi  auf  die  Sdiilderung  der 
Theatervorstellung.  Eine  bittere  Ironie  des  Sdiidisals  wollte,  dafi  diese  An* 
wiirfe  gerade  ein  Werk  trafen,  das  vielleidit  aus  Wedekinds  bestem  Gefiihl 
erwadisen  ist/  dafi  man  iibersah,  da0  diese  angeblidie  Freude  am  Zwei= 
deutigen  die  herbste  Satire  auf  den  normalen  Erziehungsgang  der  jungen 
Maddien  ist.  AIs  Entsdiuldigung  ftir  dieses  Verkennen  der  eigentlidien  Ab* 
sidit  des  Diditers  bleibt  nur  bestehen,  dafi  Wedekind  in  seinen  Mitteln  hier 
nidit  einheitlidi  fiihrend  geblieben  ist,  sondern  selbst  Verwirrung  angeriditet 
hat,  indem  er  etwa  in  der  Mitte  plotzlidi  vom  Unwirklidien,  aber  Gc* 
wiinsditen  ins  Rcale,  aber  zu  Bekampfende  iibergeht.  Der  erste  Teil  der 
Erzahlung,  der  Beridit  iiber  die  korperlidie  Ausbildung  der  Maddien,  ist  zur 
Halfte  wenigstens  Darstellung  Wedekindsdien  Sdionheitsglaubens  und  *wollens, 
wie  ihn  spater  Karl  Hetmann  in  „HidalIa"  predigt.  Im  weiteren  Verlauf 
der  Entwid^lung  aber  wird  dieses  zunadist  halb  als  Ideal  angelegte  Erzie* 
hungsbild  gleidizeitig  zu  einem  Symbol  der  Sinnlosigkeit  unserer  bestehenden 
Maddienerziehung,  die  die  Kinder,  unwissend  iiber  alles,  was  sie  angeht, 
ohne  Ahnung  von  ihren  korperlidien  Lebensaufgaben  und  *vorgangen  heran* 
wadisen  lafit.  Aus  dem  Traumbild  einer  Ausbildung  zur  Sdionheit  im  Sinne 
Wedekinds  wird  ein  Zerrbild  der  Ausbildung,  wie  sie  ist:  und  mit  der  The- 
aterauffiihrung  wird  dann  das  Ganze  nur  nodi  blutige  Satire  auf  den  Zwedi 
der  biirgerlidien  Maddienerziehung  iiberhaupt,-  auf  das  verhiillte  und  unver* 
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hiillte  Theater  der  Sexualitat,  das  die  Jugend,  heranwachsend  vor  der  Umwelt, 
die  draufien  wit  im  Theater  sitzt,  auffuhren  muB.  Das  rohe.  Volksfest,  das 
als  Sinnbild  der  Hodizeit  zuletzt  das  Ganze  absdiliefit,  ist  im  Grunde  nur 
eine  realere  Fortsetzung  des  vorher  im  Spiel  Vollzogenen, 

Dafi  dies  keine  Umdeutung  anders  geriditeter  Gefuhls^  und  Gedanken* 
gange  ist,  geht  sdion  aus  ein  paar  Satzen  des  Sdblufikapitels  hervor:  „Keine 
von  uns  Frauen  wird  .  ,  ,  heute  nodi  etwas  Absonderlidies  in  der  Art  und 
Weise  finden,  wie  man  uns  durdi  die  gewakigsten  Priifungen  hindurdi  in 
eine  vollig  unbekannte  Welt  hinaus  gelangen  lafit,  wie  man  uns  in  des 
Wortes  grausamster  Bedeutung  hilflos  aussetzt  .  .  .  Vielleidit  tut  die  mensdi^ 
lidie  Gesellsdiaft  nidit  unredit  daran,  wenn  sie  durdi  ihre  Erziehung  die 
praktisdie  Betatigung  aller  Krafte  in  uns  zuriickhalt,  um  uns  dann  durdi  ein 
tobendes  Volksfest  in  wenigen  Tagen  zu  vollig  anderen  Gesdiopfen  umzu= 
gestalten  .  .  .  Aber  je  alter  und  ruhiger  idi  werde,  um  so  weniger  kann 
idi  midi  dem  Glauben  versdiliefien,  daB  die  Welt  in  der  Tat  weniger  brutal 
eingeriditet  sein  konnte,  als  sie  es  ist/'  Die  sehr  feinen  und  zarten  Seiten 
Frauen  gegeniiber,  die  verborgen  und  teilweise  sorgsam  verhiillt  in  diesem 
Diditer  lebten,  leuditen  hier  einmal  fiir  Augenblicke  in  hellem  Lidit  auf  -— 
und  gerade  diese  mensdilidi^ehr  sdione  Diditung  mufite  sidi  die  bittersten 
Anwiirfe  gefallen  lassen.  Wedekind  hatte  sie  durdi  den  leiditen  DoppeU 
Sinn  des  Anfangs  ein  wenig  mitversdiuldet :  es  gehorte  aber  sdion  das 
Wedekindsdie  Mifigesdiid^  in  der  bCirgerlidien  Welt  dazu,  dafi  gerade  dieses 
Werk  mit  dem  Vorwurf  der  Pornographie  bedadit  wurde,  Nidit  einmal 
der  Longfellowtitel  aus  Hiawatha  stimmte  die  moralisdie  Entriistung  nadi= 
denklidi,  obwohl  in  dem  Wort  vom  „Ladienden  Wasser"  die  Misdiung  von 
Ernst  und  Spiel,  von  Spott  und  Tranen  ein  sdiones,  wenn  audi  nidit  allzu 
deutlidies  Sinnbild  gefunden  hat.  . 

PARERGA 

Nebcn  seinen  Dramen  hat  Wedekind  in  den  neunziger  Jahren  zwei  Pan- 
tomimentexte  gesdirieben,  in  denen  seine  Freude  am  bildhaft  Ansdiaulidien 
sidi  einmal  ganz  rein  auswirken  konnte.  Der  erste  stammt  aus  dem  Jahre 
1892  und  ftihrt  den  Tittel:  „Die  Flohe"  oder  „Der  Sdimerzenstanz'^ 
Ballett  in  drei  Bildern.  Eine  groteske  Idee  ist  hier  sehr  witzig  in  reine  An*' 
sdiauung  und  Bewegungsvorgange  umgesetzt,-  die  literarisdien  Reize  der 
Aufzeidinung  werden  nirgends  so  selbstandig,  dafi  die  Rudisidit  auf  die  Rea* 
lisierung  im  Bilde  vergessen  wird. 
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Der  Vorgang  spielt  in  Versailles.  Maria  Lescynska,  die  schone  Konigin, 
fahrt  mit  ihrer  sedisjahrigen  Toditer  durdhs  Bois.  Eine  alte  Bettlerin  will 
der  Konigin  zum  Dank  fiir  eine  Gabe  aus  der  Hand  weissagen.  Die  Koni- 
gin lehnt  ah,  will  weiterfahren,  da  beriihrt  die  Alte  mit  ihrem  Stodi  die 
Pferde  —  sie  riihren  sidi  nidit  von  der  Stelle.  Die  Konigin  will  das  Weib 
emport  festnehmen  lassen,-  da  wendet  dieses  sidi  plotzlidi  mit  besdiworenden 
Gebarden  gegen  die  kleine  Prinzessin,  Das  Kind  wird  unruhig/  auf  einmal 
springt  es  der  Alten  auf  den  Riidcen,  die  Hals  iiber  Kopf  mit  ihm  in  den 
Wald  fluditet. 

Maria  Lescynska  ist  trostlos  iiber  den  Verlust  des  Kindes,-  aber  alles 
Sudien  ist  vergeblidi,  die  Kleine  bleibt  versdiwunden.  Umsonst  bemiiht  man 
sidi,  die  Mutter  ihre  Sdiwermut  vergessen  zu  madien  durdi  Sdiauspiele  und 
Zerstreuungen  aller  Art,-  die  Vorstellung  dessen,  was  ihr  Kind  vielleidit 
leiden  muB,  qualt  sie  so,  dafi  sie  selbst  nadits  nur  in  Gesellsdiaft  ihrer  Hof= 
damen  sdilaft,  die  sie,  wenn  der  Sdilaf  sie  flieht,  unterhalten  miissen.  In^ 
folgedessen  lehnen  audi  zwei  dieser  Damen,  die  sdione  O'Morphi  und  die 
Herzogin  von  Chartres  die  Bewerbungen  des  Herzogs  von  Ridielieu  und 
und  des  Fursten  Conti  traurig  ab:  solange  die  Konigin  von  ihrem  Kummer 
bedriidtt  ist,  wollen  sie  nidit  an  Liebe  denkei^ 

Der  Herzog  von  Ridielieu  versudit  nun  das  Hinder nis  zu  beseitigen.  Bin 
Wundermann,  Professor  Paolo  Pandolfo  Pantaleone  ist  soeben  in  Versailles 
dngetroffen  /  seine  Kunst  soil  die  Konigin  erheitern.  Sdion  die  Erzahlung  de^ 
Herzogs  reizt  die  Neugierde,-  der  Kunstler  darf  kommen  —  O'Morphi  und 
die  Herzogin  von  Chartres  iiberreidien  zum  Dank  den  beiden  Liebenden 
heimlidije  einen  goldenen  Sdiliissel  und  tanzen  vor  Freude  gemeinsam  eine  kleine 
Gavotte.  Pantaleone  ersdieint  mit  einer  Karawane  von  adit  dressierten 
Riesenflohen  und  beginnt  seine  Vorstellung.  Zuerst  Reigentanze,-  dann  ein  Solo 
des  einen,  Nostradamus  mit  Namen.  Er  soli  zum  SdiluB  eine  Kanone  ab= 
feuern,  Aber  er  fiirditet  sidi  —  und  als  Pantaleone  ihn  sdilieBlidi  mit  der 
Peitsdie  bedroht,  fluditet  er  zur  Konigin,  sinkt  vor  ihr  auf  die  Knie  und 
versdiwindet  sdilieBlidi  unter  ihrem  Reifrodt.  Alles  Sudien  ist  vergeblidi. 
Allgemeines  Entsetzen  und  Aufruhr,  der  sidi  nodi  steigert,  als  die  anderen 
Flohe  dem  Beispiel  des  Fiihrers  folgen  und  ebenfalls  unter  den  Kleidern 
der  Hofdamen  Zufludit  sudien.  Die  Manner  werden  wegen  ihres  Ladiens 
hinausgetan :  der  Professor  ist  verzweifelt/  die  Damen  rasen,  von  den  Flohen 
gepeinigt,  in  einem  wilden  Sdimerzenstanz,  der  sidi  bis  zu  einem  mehr  und 
mehr  entkleideten  Cancan  steigert,  iiber  die  Biihne, 
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Das  nadiste  Bild  zeigt  das  Sdilafgemadi  der  Konigin  und  ihrer  Damen. 
Alle  liegen  im  Bett  und  kratzen  sidi  —  nur  Maria  Lescynska  sdilaft  ruhig 
und  gliiddidi.  Furst  Conti  kommt,  sdileidit  zu  dem  Bett  der  Herzogin  von 
Chartres:  die  zerbissene  Dame  hat  wenig  Neigung  zu  Sdiaferstunden  und 
der  Ungliidilidie  mufi  geohrfeigt  fliichten.  Worauf  die  Herzogin,  nodi  halb 
im  Sdilaf,  unter  ihrer  Bettdedie  einen  maditigen  Floh  hervorzieht  und  neben 
dem  Bett  niedersetzt,-  das  Tier  entwisdit  und  verbirgt  sidi  hinter  den  Fen- 
stervorhangen,  Dem  Herzog  von  Ridielieu,  der  Conti  folgt,  geht  es  nodi 
sdilimmer:  ihm  springt  der  Floh  direkt  an  den  Hals,  so  daB  er  entsetzt  die 
Fludit  ergreift,  wahrend  das  Tier  sidi  zu  seinem  Genossen  hinter  den  Vor^ 
hang  begibt,  Langsam  finden  sidi  audi  die  iibrigen  Flohe  dorthin,-  und  als 
um  sieben  Uhr  die  Damen  aufstehen,  und  die  Vorhange  beiseite  Ziehen,  finden 
sie  ihre  Qualgeister,  Eine  wilde  Jagd  beginnt,  bei  der  die  Flohe  alle  er= 
grifFen  und  in  den  Uhrkasten  gesperrt  werden.  Die  Damen  fiihren  einen 
graziosen  Tanz  der  Freude  iiber  ihre  Eriosung  auf:  nur  die  Konigin  sdilaft 
immer  nodi  gliidilidi  ladielnd  weiter,  Der  Professor  kommt,  selig  seine  Truppe 
wieder  zu  haben,-  aber  der  Solotanzer  Nostradamus  fehlt.  Da  wagt  sidi 
endlidi  jemand  an  die  Konigin:  und  siehe  da,  bei  ihr  liegt  friedlidi  sdilum^ 
mernd,  an  sie  gesdimiegt,  das  Untier.  Die  Konigin  erwadit,  Pandolfo  bittet 
um  seinen  Floh,-  Maria  aber  sdilieBt  das  Tier  in  ihre  Arme  und  will  es 
nidit  hergeben.  Heftiger  Disput  entbrennt,  die  Konigin  weigert  sidi  ent= 
sdiieden  und  kiiBt  sdilieBlidi  den  Floh  inbriinstig  auf  Stirn,  Wangen  und 
Mund.  Da  fallen  Helm  und  Panzer  ab :  statt  des  Tiers  hat  sie  die  verlorene 
Toditer  im  Arm.  Pandolfo  erhalt  die  Belohnung,  die  man  fiir  den  Wieder^ 
bringer  der  Prinzessin  ausgesetzt  hatte/  die  Konigin  tanzt  einen  Pas  de  deux 
mit  ihrem  Kinde  —  der  Vorhang  fallt. 

Die  zweite  Pantomime:  „Die  Kaiserin  von  Neufundland'',  die  im 
Jahre  1897  entstand,  ist  mehr  Geist  vom  Geiste  Wedekinds  als  diese,  eine 
UmriBzeidinung  seiner  Welt,  die  zuletzt  dodi  des  Wortes  nidit  entbehren 
kann,  um  Realitat  zu  werden.  Man  erlebt  .stellenweise  sehr  rein  die  Vision 
Wedekinds,  die  bildhafte  Vorstellung,  die  sein  Sdiaffen  begleitet,-  zugleidi 
empfindet  man  aber  die  Stummheit  fast  als  Zwang:  das  FilmmaBige  drangt 
zum  Wort,  bei  aller  Konzentration  der  inneren  Vorgange  auf  aufiere 
Handlungen, 

Die  Pantomime  beginnt  am  Hof  der  Kaiserin  Filissa  von  Neufundland. 
Die  junge  Kaiserin  ist  krank,  der  Leibarzt  untersudit  sie  und  sdireibt  sdilieB^ 
lidi  ein  Rezept,  auf  dem  etwa  zwanzigmal  das  Wort  Heiraten  steht.    Filissa 
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ist  entriistet:  der  Leibarzt  soli  ein  anderes  Rezept  sdireiben.  Er  gehordit 
und  tut's:  diesmal  sieht  man  ein  grofies  Totengerippe  darauf,  Er  lafit  ihr 
die  Wahl  zwisdien  beiden,-  darauf  entsdiliefit  sidi  Filissa  nadi  einigem  Zogern 
zu  dem  ersten:  sic  will  heiraten. 

Nun  kommen  die  Freier.  Zuerst  der  Diditer  Heinridi  Tarquinius  Puste- 
kohl,  der  ein  grofies  Manuskript  mitbringt  und  vorliest,  Filissa  ladit  ihn 
aus,  er  droht  mit  Selbstmord  und  versdiwindet.  Dann  der  Held,  der  groBe 
Napoleon.  Er  reitet  ihr  eine  Sdiladit  vor,  mit  alien  historisdien  Helden^ 
gesten,  halt  scfilieBIidi  dem  Ministerprasidenten  einen  Friedensvertrag  hin, 
den  dieser  unterzeidinen  muB  und  will  den  Thron  besteigen,  Filissa  wendet 
sidi  mit  Absdieu  ab.  Napoleon  zieht  zwei  Pistolen,  riditet  sie  erst  gegen 
sidi,  dann  gegen  die  Kaiserin,  worauf  er  verhaftet  wird  und  in  der  Haltung 
des  Gefangenen  von  St,  Helena  den  Saal  verlaBt. 

Als  drifter  kommt  der  Erfinder  Aiwa  Adison,  der  Filissa  mit  angewandtem 
Geist  imponieren  will,  Er  kommt  im  Auto,  prasentiert  ihr  einen  Neger, 
auf  dessen  sdiwarzer  Haut  er  eine  DifFerentialredinung  vorredinet:  Endergeb* 
nis  2000000  Dollar.  Filissa  sdilaft  vor  langer  Weile  ein,  Er  setzt  den 
Neger  auf  einen  Barsessel,  ziindet  einen  Bunsenbrenner  unter  ihm  an,  pflanzt 
ein  Sternenbanner  davor  auf.  Als  er  es  wieder  entfernt,  ist  aus  dem  Neger 
ein  Goldklumpen  geworden,  Er  wedit  die  Kaiserin,  sie  will  das  Gold 
nehmen,  er  wirft  eine  neue  DifFerentialredinung  in  die  Luft,  in  der  er  ihr 
beweist,  daB  das  Gold  nur  gegen  ihre  Liebe  zu  haben  sei,  Sie  sdilaft  dar*^ 
uber  wieder  ein,  worauf  er  mit  seinem  Gold  im  Auto  wieder  davon 
rattert, 

Nadi  diesen  beiden,  mit  sehr  witziger  Phantastik  entwidielten  Szenen  ist 
man  fur  einen  Augenbli(k  in  Verlegenheit  um  neue  Bewerber:  da  ersdieint 
Eugen  HolthofP,  .,der  starkste  Mann  der  Welt"  —  der  reine  Typus  des 
Wedekindsdien  Kraftmensdien,  Ein  Athlet,  der  mit  riesigen  Gewiditen 
hantelt  —  und  diese  rohe  physisdie  Kraft  gewinnt  die  zarte  Filissa.  Sie 
ist  hingerissen,  sdimiidit  ihn  mit.  Perlen  und  Diamanten  und  sinkt  zuletzt  in 
seine  Arme,  wahrend  Pustekohl  drohend  nodi  einmal  sein  Manuskript 
sdiwingt. 

Das  zweite  Bild  —  alles  vollzieht  sidi  unter  Begleitung  einer  von  Wede* 
kind  sehr  amiisant  im  Stil  Wagners  gesdiilderten  Musik  —  bringt  das  Liebes^ 
gliidi  der  beiden.  Filissa  futtert  und  trankt  ihren  Kraftmensdien,  kiiBt  und 
streidielt  ihn:  er  madit  ihr  dafiir  mit  vielen  hundert  Pfundgewiditen  seine 
Kraftubungen  vor.     Er   steigert   seine  Leistungen   immer  mehr  —  bis   das 
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letzte,  das  2000  Kilogewidit  herankommt.  Da  versagt  er  zuerst:  auf  Filissas 
Bitten  unternimmt  er  es  dodi  —  und  hebt  es  empor,  unter  Anspannung  all 
seiner  Riesenkraft.  Dieses  Erlebnis  aber  ist  zu  viel  fur  die  zarte  Kaiserin,- 
die  Ekstase  dieser  Leistung  zerbridit  ihr  Gehirn:  sie  umtanzt  ihn  in  einem 
damonisdien  Tanz  und  wird  wahnsinnig.  Sie  entreiCt  dem  Ministerprasi^ 
denten  den  Degen,  stidit  versdiiedene  Pagen  tot,  bis  man  sie  bandigt  und 
ihr  eine  Zwangsjadce  aniegt.  Holthoff  padit  indessen  Filissas  Geld,  Sdimud?, 
Juwelen  in  einen  groBen  Sadc  und  zieht  unter  Zuriicklassung  seiner  Ge* 
widite  von  dannen. 

Im  letzten  Bild  taudit  er  in  einer  Matrosensdianke  wieder  auf,  Er  zedit 
mit  den  Maddien,  sdienkt  ihnen  den  Sdimudc  Filissas,  tanzt  —  bis  auf  ein* 
mal  Filissa  selbst,  in  weifiem  Gewande,  um  die  Taille  einen  Stride,  hohI« 
augig,  verharmt  auftaudit.  Sie  liebt  Holthoff  immer  nodi,  fallt  vor  ihm 
nieder  — '  er  stofit  sie  von  sidi.  Filissa  streidielt  ihn,  kammt  mit  ihren  Handen 
sein  wirres  Haar  und  bittet  ihn,  als  sie  zufallig  ein  kleines  50  Pfundgewidit 
entdedct,  es  zu  heben.  Er  lehnt  miBmutig  ab:  aber  audi  die  Umstehenden 
ermuntern  ihn  mit  ironisdiem  Ladiein,  so  daI5  er  sdiliefilidi  sidi  herbeilal5t. 
Filissa  sinkt  anbetend  in  die  Kniee:  Holthoff  aber  bringt  das  kleine  Gewidit 
kaum  nodi  bis  zum  Giirtel,  stolpert  und  fallt,  Filissa  ist  aufier  sidi,  iiber* 
dies  entdedit  sie  bei  einem  der  Maddien  ihr  Brillantkollier,  entreifit  es  ihr 
und  madit  durdi  Gesten  Holthoff  klar,  da6  dieses  Maddien  an  seinem  Ver- 
derben  Sdiuld  sei.  Holthoff  zeigt  wieder  auf  die  Stirne:  sie  ist  irre  —  da 
riditet  Filissa  sidi  von  neuem  auf,  nimmt  ihn  bei  der  Hand  und  fiihrt  ihn 
zu  dem  Gewidit:  er  soli  es  nehmen  und  ihr  den  Sdiadel  damit  einsdilagen. 
Holthoff  straubt  sidi  zuerst,-  sdiliefilidi  ist  er  bereit,  Er  hebt  das  Gewidit, 
zielt  auf  ihre  Sdilafe:  da  entgleitet  die  Kugel  seinen  Handen  und  fallt  ihm  auf 
den  FuB;  er  zieht  das  Bein  krampfhaft  hodi  und  hiipft  auf  dem  andern  mit 
sdimerzverzogenem  Gesidit  durdis  Lokal,  Was  Tragik  werden  sollte,  wird 
Ladierlidikeit,  Das  ist  mehr  als  Filissa  ertragen  kann:  sie  padit  ihr  eigenes 
Haar,  windet  es  sidi  in  zwei  Strahnen  um  den  Hals  und  erwiirgt  sidi, 

Eine  wesentlidie  Seite  des  Wedekindsdien  Lebensgefiihls  ist  hier  rein  auf 
Ansdiauung  und  Vorgang  reduziert,  zu  einer  stummen  Diditung  iiber  dem 
Sdiattenspiel  des  Daseins.  Der  bildhafte  Eindrudt  bei  der  Lektiire  ist  sehr 
stark:  bei  einer  Auffiihrung  miifite  durdi  das  wunderlidi  Gespenstige  dieser 
wortlosen  Welt  (aus  der  sidi  einmal  ein  Einzelner,  d^r  stumme  Herr  Hunidei, 
in  die  „Budise  der  Pandora"  hiniibergesdilidien  hat)  das  gefiihlte  Welterlebnis 
des  Diditers  vielleidit  nodi   eindeutiger  zur   Geltung  kommen,   als  bei  den 
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Dramen.  Denn  hier  konnen  nidit  vom  Wort  aus  Widerstande  eingesdialtet 
werden,  wie  Wedekind  sonst  sie  so  gerne  anbringt:  die  Linie  ist  nidit  zu 
verbiegen,  das  Gesdiehen  nidit  durdi  gesprodiene  Wertungen  matt  zu  setzen. 
Ein  wesentlidier  Widersprudi  in  Wedekind  ist  durdi  die  Aussdialtung  des 
Worts  aufgehoben:  so  kann  wenigstens  ein  Teil  seiner  Art,  von  Wort 
und  Intellekt  erlost,  sidi  einmal  ungehindert,  wenn  audi  nur  im  bewegten 
Bilde  auswirken. 

,,DER  STEIN  DER  WEISEN" 

„Dcr  Stein  der  Weisen"  oder  „Laute,  Armbrust,  Peitsdie'',  eine  Geister-^ 
besdiworung,  ist  der  Titel  einer  dramatisdien  Versdiditung,  die  im  Friihjahr 
1909  entstand  und  dem  Sdiauspieler  Basil,  Wedekinds  Lehrer,  gewidmet  ist. 
Ein  Spiel,  mit  allerhand  personlidien  Beziehungen  und  Anspielungen  („Humor 
ist  Weltansdiauung,  wie  sdion  der  Doktor  Artur  Kutsdier  lehrt",  heifit  es 
unter  anderem)/  eine  leidite  Umrifizeidinung  der  Wedekindsdien  Welt,  mit 
mandierlei  Reizen,  aber  ohne  den  Zwang,  den  die  Sadilidikeit  der  vom 
Mensdien  weiter  abgeriiditen  Diditungen  iibt,  Mandies  behalt  die  nur  halbe 
Klarheit,  die  sidi  aus  der  Beziehung  auf  Dinge  ergibt,  die  nur  einem  esote-^ 
risdien  Kreis  verstandlidi  sind:  dariiber  wadist  da  und  dort  ein  Wort,  eine 
Szcne  von  mehr  als  personlidi  begrenzter  Wirkung,  die  die  Betraditung  in 
diesem  Zusammenhang  reditfertigt. 

In  einem  Turmgemadi  auf  seiner  Burg  haust  der  Nekromant  Basilius 
Valentinus  mit  seinem  Famulus  Leonhard,  der  gern  ausreifien  modite  ins 
Leben  hinaus,  aber  durdi  Zauberformein  gebannt  ist:  denn  Basilius  ist  ein 
grofier  Zauberer,  der  iiberdies  zu  seiner  Verteidigung  eine  Armbrust  besitzt, 
die  ohne  Pfeil  abgesdiossen  jeden  Angreifer  niederwirft,  Basilius  hort  halb 
unwillig  auf  Leonhards  Sehnsuditsrufe  nadi  dem  Leben,  als  es  an  der  Pforte 
podit.  Auf  einen  Zaubersprudi  bin  offnet  sie  sidi:  es  ersdieint  der  Domini* 
kanermondi  Pater  Porphyrion,  Basils  alter  Freund,  um  ihn  zu  bekehren,- 
andernfalls  soli  er  ihn  als  Ketzer  dem  Geridit  iiberantworten.  Leonhard 
geht/  zwisdien  Basil  und  Porphyrion  entspinnt  sidi  (iber  einem  Glase  Wein 
ein  langes  BuBgespradi,  als  dessen  AbsdiluB  Porphyrion  dem  Sunder  die 
Bulle  des  Papstes  vorliest,  die  ihm  den  Feuertod  bestimmt,  und  geht.  Basil 
aber  sperrt  durdi  einei^  Zaubersprudi  die  Tore,  so  daB  er  die  Burg  nidit 
verlassen  kann,-  er  ist  indessen  in  seiner  ruhigen  Sidierheit  gestort,  holt  alte 
Erinnerungen   herauf  an  Liebeserlebnisse   der  Jugend   und   spridit   sdilieBlidi 
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geheimnisvoll  besdiworend  die  Formel  des  Succubus.  Es  ersdieint  Lamia, 
ein  junges  Maddien;  er  will  sie  haben,  sie  aber  lehnt  mit  ladiender  Ober« 
heblidilieit  ab,  Sie  stellt  Bedingungen  fur  ihre  Ehe,  fordert  Gehorsam  und 
stellt  iiberhaupt  seine  ganzen  Vorstellungen  vom  Weibe  auf  den  Kopf,  um 
ihn  zuletzt  unbefriedigt  zu  verlassen,  Basil  ruft  nadi  Leonhard,  aber  nur 
das  Edio  antwortet/  statt  des  Famulus  ersdieint  wieder  Porphyrion  mit  einem 
Kruzifixus,  um  ihn  von  neuem  zu  besdiworen.  Basil  ruft  sdilieBIidi  gegen  ihn 
seinen  Humor  zu  Hilfe:  er  ersdieint  in  Gestalt  Guendolins,  eines  Narren: 
der  soil  nun  den  rasenden  Pater  besanftigen.  Aber  Gucndohn  furditet  sidi 
mehr  vor  Basil  als  vor  d'em  andern,  nennt  ihn  einen  Biidiernarren,  seine 
ganze  Geisterwelt  einen  Dredt,  bezeidinet  ihn  als  eines 

der  neidisdien  Viehdier, 
die  mit  Gott  auf  gespanntem  FuBe  stehn, 
und  sdireiben.  daruber,  was  sie  gesehn  .  .  . 
aus  Mifigunst  und  Radisudit  die  giftigsten  Budier. 

Basil  wei6  sidi  am  Ende  nidit  anders  zu  helfen,  als  dafi  er  seine  Armbrust 
nimmt  und  gegen  Guendolin  abdriidit,  Aber  umsonst,  der  Zauber  ist  madit^ 
los/  die  Kraft  seines  Geistes  versagt  seinem  eigenen  in  Guendolin  realisierten 
Weseiiszug  gegeniiber,  Er  sdienkt  sdiliefiHdi  die  Armbrust  dem  Narren, 
der  sie  nun  seinerseits  gegen  ihn  riditet  —  und  mit  Erfolg.  Basil  fallt:  sein 
vollendetes  Gegenteil,  der  Narr,  der  dodi  von  seiner  Art  ist,  hat  ihn  gefallt. 
Porphyrion  versudit  den  Sterbenden  nodi  mit  Gott  zu  versohnen  —  bittet 
ihn,  ihn  frei  zu  lassen:  um  im  Tode  allein  zu  sein,  lost  Basil  seinen  Bann 
und  sinkt  dann  tot  zuriidt. 

Audi  aus  diesen  Versen  klingt  Wedekinds  Weltdeutung,  wenn  audi  ver* 
sdileiert  und  gedampft:  eigene  Kampfe  mit  der  Welt  und  mit  sidi  selber, 
um  Freiheit,  Weib,  Gliidt  und  Weisheit,  Wesentlidies  aber  zu  dem,  was 
das  iibrige  Werk  sagt,  kommt  nidit  hinzu,-  es  bleibt  ein  Rest  von  Ver* 
hiillung,  die  nidit  aus  dem  Thema  heraus  zu  durdileuditen  ist,  so  dal3  es 
begreiflidi  ist,  dafi  Wedekind  selbst  die  Diditung  in  der  Gesamtausgabe 
seiner  Werke  gesondert  von  den  iibrigen  Dramen  zwisdien  die  Gedidite  und 
die  Erzahlungen  einsdiob. 

„SCHAUSPIELKUNST" 

Ein  diinnes  Heft  von  fiinfzig  Seiten  Umfang,  das  unter  diesem  Titcl  mit 
der  Bezeidinung  „Ein  Glossarium"  1910  ersdiien.  Aphorismen  iiber  deutsdies 
Theater  und  deutsdie  Sdiauspieler,   Niedersdilage  seiner  Erfahrungen,  pole- 
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misdie  Anmerkungen  und  begeisterte  Anerkennung,  Sachlidies  und  Person- 
lidies  in  einem  reizvoll  lodieren  Durdieinander.  Zuweilen  nur  wenig  Satze, 
epigrammatisdi  sdiarf  gespitzt,  zuweilen  kleine  Abhandlungen  fiber  Max  Rein* 
hardt  und  Berlin,  iiber  Albert  Steinriidi,  iiber  Sdiauspielkritik  und  Dilettan* 
tismus  —  der  Sdiauspieler  namlidi,  Vieles,  wie  die  Proteste  gegen  die 
naturalistisdien  Sdiauspieler,  wirkt  heute  sdion  historisdi,-  in  vielem  gluht 
unverganglidi  die  Lebensenergie  des  Mensdien  und  des  Kiinstlers  weiter. 
Wundersdion,  wie  er  sidi  fiir  Mensdien  einsetzt,  die  er  sdiatzt  und  liebt, 
wie  er  immer  wieder  Herbert  Eulenberg  heraushebt,  ihn  selbst  mit  dem  Mut 
zur  Ungereditigkeit  lobt,  wie  er  fur  Thomas  Manns  „Fiorenza"  eintritt,  — 
niemals  aus  objektiv  sein  sollenden  Werturteilen,  sondern  aus  seinem  Gefiihl 
heraus.  Er  gibt  nidit  Kritik,  sondern  seine  Stellung  fiir  oder  wider,  gibt 
sidi  selber.  Es  sind  keine  Urteile  mit  Ansprudi  auf  bleibende  Giiltigkeit, 
sondern  formulierte  Gefiihle,  die  ihren  Mai3stab  nidit  so  sehr  an  den  Dingen 
als  an  ihrer  eigenen  inneren  Kraft  haben. 

Sadilidi  am  bedeutsamsten  sind  die  Anmerkungen  Wedekinds  iiber  seine 
eigenen  Dramen  und  die  Art,  wie  er  sie  gespielt,  seine  Gestalten  dargestellt 
oder  nidit  dargestellt  sehen  wollte.  In  dem  Absdinitt  fiber  Steinrfidi  heifit 
es:  „In  meiner  Lulu  im  ,Erdgeist'  sudite  idi  ein  Praditexemplar  von  Weib  zu 
zeidinen,  wie  es  entsteht,  wenn  ein  von  Natur  reidi  begabtes  Gesdiopf,  sei 
cs  audi  aus  der  Hefe  entsprungen,  in  einer  Umgebung  von  Mannern,  denen 
es  an  Mutterwitz  weit  iiberlegen  ist,  zu  sdirankenloser  Entfaltung  gelangt,  — 
Unter  der  Herrsdiaft  des  spiefibfirgerlidi  engherzigen  Naturalismus  wurde 
aus  dem  beabsiditigten  Praditgesdiopf  ein  Ausbund  bosartiger  Unnatfirlidi* 
keit,  und  idi  wurde  Jahre  hindurdi  als  ein  moralwfitiger  unbarmherziger 
Weiberinquisitor,  als  misogyner  Teufelsbesdiworer  versdirieen,  —  Dem 
sdiauspielerisdien  Genie  einer  Gertrud  Eysoldt  tut  diese  Tatsadie  nidit  den 
geringsten  Eintrag.  Im  Gegenteil,  idi  hatte  von  jeher  die  Qberzeugung,  dafi 
,Erdgeist'  so  gespielt,  wie  idi  ihn  gedadit  und  ohne  die  Interpretation  von 
Gertrud  Eysoldt  vor  zehn  Jahrcn  nur  Mififallen  und  sittlidie  Emporung 
crregt  haben  wfirde.  Frau  Eysoldt  spielte  gerade  diejenige  Art  von  Weib 
und  von  Sdionheit,  die  damals  in  Berlin  der  literarisdi  kfinstlerisdie  Zeit- 
gesdimadt  war/' 

In  dem  Absdinitt  „Fiirs  Publikum"  sagt  er  von  sidi  selber:  „Als  idi 
kfirzlidi  in  Dfisseldorf  auftrat,  erregte  idi  bei  den  Sdiauspielern  allgemeines 
Kopfsdifitteln  und  Adiselzudten,  weil  idi  Zungen^R  spradi,  weil  idi  dem 
Zusdiauer  nidit  den  Rfid^en  kehrte  und  weil  idi  meine  Stiidte  nidit  mit  MulU 
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vorhangen  versAIeierte.  Kurz  und  gut,  weil  idi  von  der  barbarisciien  Vor« 
aussetzung  ausging,  dafi  der  Zusdiauer  fiir  sein  Geld  etwas  horen  und  sehen 
will.  Sdilediterdings  bin  idi  wirklidi  der  Oberzeugung,  dafi  unser  literarisdies 
Theater  seit  zwanzig  Jahren  erstens  viel  zu  wenig  Theater  und  zweitens  viel 
zu  literarisdi  ist  .  .  ,  Obrigens  kenne  idi  zwei  Sdiauspieler,  die  in  diesen 
Dingen  meine  Ansidit  teilen :  Josef  Kainz  und  Josef  Jarno  ,  .  ,  Beide  haben 
eines  gemein,  die  augenblidilidi  so  iiberaus  seltene  Gabe,  eine  RoIIe  so  zu 
spielen,  wie  man  ein  Hindernisrennen  reitet." 

Daneben  stehen  Satze  wie  die:  „Unsere  heutige  Dramatik  halt  nidit  mehr 
so  viel  von  der  Verhimmelung  paralytisdier  Zustande,  wie  die  der  neunziger 
Jahre.  Um  so  lieber  verherrlidit  sie  unbeirrte  Intelligenz,  Leidensdiaftlidikeit 
und  Temperament,  Dazu  bedarf  es  keiner  sdiauspielerisdiea  Traumdeuter 
mehr,  sondern  sdiauspielerisdier  Energieen/'  Nimmt  man  sie  zu  den  Voran* 
gehenden  hinzu,  so  hat  man  ungefahr  eine  Andeutung  der  Riditung,  in  der 
Wedekinds  Sdiauspielerideale  lagen.  Um  so  mehr  bedauert  man,  dafi  er 
iiber  sein  eigenes  Auftreten  als  Sdiauspieler  nur  Negatives  bringt,  Verteidi* 
gungen  gegen  Vorwiirfe  der  Kritik,  der  Sdiauspieler,  aber  nidits  anderes. 
Hatte  er  es  getan,  so  hatte  sidi  ergeben,  dafi  er  selbst  die  Eigensdiaften,  die 
er  an  anderen  Darstellern  lobt,  in  hohem  Mafie  besafi  und  zugleidi  seine 
ganze  mensdilidie  Kraft  fiir  sein  Werk  einsetzte,  Man  hat  ihm  oft  seine 
mangelhafte  Ausbildung,  seinen  Dilettantismus  im  Tedinisdien  vorgeworfen: 
die  Eindriidie,  die  man  von  ihm  empfing,  sind  trotz  all  dieser  Belanglosig- 
keiten  viel  starker  geblieben  als  bei  den  meisten  beriihmten  Darstellern  seiner 
Zeit,  Das  madit,  er  war  kein  impressionistisdier  Sdiauspieler  der  Tedinik 
und  des  Details,  sondern  ein  Sdiauspieler  aus  dem  Grunde,  ein  zum  Teil 
wenigstens  auf  Sdiauspiel  als  Ausdrudc  angelegter  Mensdi.  Er  gab  auf  der 
Szene  aus  mensdilidier  Leidensdiaft  die  grofie  Linie  einer  Gestalt,  er  hetzte 
ein  Gefiihl,  einen  Intellekt  herunter,  gab  aufgepeitsdite  Mensdilidikeit,  wie  sie 
viel  spater  und  armer  der  literarisdie  Expressionismus  und  der  expressionistisdie 
Sdiauspieler  etwa  vom  Typus  Fritz  Kortner  zu  geben  versudite. 

Ein  paar  Leistungen  des  Sdiauspielers  Wedekind  sind  unvergefilidi  ge« 
blieben,  Zum  Exempel,  wenn  er  den  Prolog  zum.  „Erdgeist"  spradi,  als 
Tierbandiger,  in  weifien  Hosen,  rotem  Frad?,  Peitsdie  und  Revolver  in  der 
Hand,  messersdiarf,  sdineidend,  pointiert  hohnisdi  und  zugleidi  mit  heifiem 
Werben  fiir  sein  Werk,  Er  hatte  bei  Basil  und  spater  an  Reinhardts 
Theater  Sprediunterridit  genommen:  seine  Worte  mit  dem  beriihmten  Zun* 
gen^R  bildete   er  sdiarf  und  isoliert  stoBend  ganz  vorne,   warf  sie  zuweilen 
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mit  einer  souveranen  Qberlegenheit,  zuweilen  in  hetzendem  Tempo  wie 
Peitsdienhiebe  in  die  Masse,  Es  war  Sdiauspiel,-  man  vergaB  es  nie:  aber 
in  diesem  Sdiauspieler  setzte  sidi  zugleidi  ein  Mensdi  ein,  dem  das  Theater 
trotz  aller  seiner  Leidensdiaft  fiir  die  blofie  Sdiaubiihne  zugleidi  ein  mensdilidier 
Wert  war. 

Nodi  tiefer,  grauenvoller  war  der  Eindrudc,  den  er  liinterliefi,  wenn  er  in 
der  „Budise  der  Pandora''  im  letzten  Akt  die  Rolle  des  Jadi  spielte.  Wie 
ein  Gespenst  sdilurfte  er  durdi  die  Dadistube,  gehetzt  von  einem  Verhangnis, 
besessen  von  dem  Trieb,  der  nie  Erlosung  findet,  —  und  dann  dodi  ein 
Erioster  nadi  dem  Mord,  Dieses  Aufatmen  nadi  der  Tat,  diese  innere  Be= 
freiung  durdi  das  Grausige  sind  jenseits  alles  sdiauspielerisdi=Bildhaften  als 
Momentc  einer  furditbaren  nadcten  Mensdilidikeit  iiber  die  Jahre  hinweg  im 
Gedaditnis  geblieben.  Ahnlidi  stark  wirkte  nur  nodi,  wenn  er  gelegentlidi 
selbst  die  „Budise  der  Pandora"  vorlas.  Die  Traumgestalt  des  Sdiigoldi  zum 
Beispiel  ist  nie  derart  unheimlidi  lebendig  geworden,  wie  in  Wedekinds  eisig 
ruhigem,  nur  ganz  wenig  differenzierendem  Vortrag,  der  nodi  das  Grauen= 
hafteste  unbeteiligt  sdiidisalhaft  hinstellte,  Unbewegt  sai5  er  iiber  den  Horern 
am  Pult,  mit  leidit  seitlidi  verzerrtem  Mund  die  Satze  formend,  zu  einem 
Lcmurenzug  ausgebrannter  naditer  Mensdilidikeit,  der  nidits  mehr  fremd  und 
nidits  mehr  nah  war.  Das  Gespradi  zwisdien  Lulu  und  Sdiigoldi  im  zweiten 
Akt,  wo  sie  in  Weinkrampfen  zusammenbridit  und  er  sie  trostet,  in  dnem 
halb  gahnenden,  klanglosen  Ton,  gefrorene  Giite  ohne  Gefiihl  —  das  gab 
die  starkste  Vorstellung  von  der  Art,  wie  Wedekinds  Stiidce  eigendidi  ge* 
spielt  werden  miifiten. 

Von  seinen  grofien  Rollen  hinterliefi  die  tiefste  Wirkung  vielleidit  Konig 
Nicolo,  Sdion  die  Versdimelzung  von  Gestalt  und  Urbild,  Konig  und 
Diditer,  der  Doppelsinn,  den  jedes  Wort  dadurdi  bekam,  dafi  Wedekind 
selbst  es  spradi,  wirkte  sehr  stark  —  zusammen  mit  dem  merkwiirdig  ein= 
dringlidien,  erklarenwollenden  Fanatismus,  mit  dem  er  sidi  hier  auseinander^ 
zusetzen  versudite.  Die  Elendenkirdiweih  ist  nidit  wieder  derart  hinrcifiend 
gemadit  worden,  wie  von  dem  damals  immer  nodi  um  geredite  Wertung 
Ringenden  in  seinen  sommerlidi  primitiven  Gastspielen  in  Berlin  mit  seiner 
Gattin  zusammen.  Nur  eine  Gestalt  blieb  daneben  nodi  bestehen  '—  sein 
Veit  Kunz  in  der  „Franziska",  Ein  Stiidt  Leben  Wedekinds  zog  hier  vor» 
iiber,  zynisdi,  iiberlegen  und  dodi  von  einem  tiefen  Gliidcswillen  erfullt,  von 
dem  Tanzlied  fiir  Karaminka  bis  zu  der  Szene  mit  dem  alten  Hohenkemnath, 
die  ein  Bekennen  wurde,  wie  man  es  selten  erlebte.     Es  spridit  fiir  Albert 
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Steinriidc,  dafi  es  ihm  gelang,  bei  scinem  Veit  Kunz  diese  Eindriicke  ver* 
gessen  zu  madien:  er  bestatigte  damit  zugleich  nodi  naditraglidi  den  toten 
Wedekind,  der  ihn  hier  in  der  ,,Sdiauspielkunst"  als  HofFnung  und  kommende 
Grofie  pries. 

„QBERFQRCHTENICHTS'' 

Bin  Dialog  in  Versen,  „FeIix  und  Galatea",  steht  am  Anfang  des 
Wedekindsdien  Werkes,-  ein  Dialog  in  Versen  steht  am  Sdilufi.  Sein  Titel 
lautet  „Oberfurditenidits'';  ersdiienen  ist  er  im  Todesjahr  des  Diditers  1918. 
Der  erste  Vers,  den  eine  Gestalt  namens  Adalhart  spridit,  bezeidinet  das 
Ganze  als  ein  „heitres  BiIderratsel'^•  wer  seine  Losung  fmdet,  dem  wird  zum 
Lohne  das  kostlidiste  Gliick  auf  Erden  verkiindet,  Dann  beginnt  ein  Dialog 
zwisdien  Adalhart  und  einer  zweiten  Gestalt,  Winifrid  genannt:  weldien 
Gesdiledits  bleibt  unbestimmt.  Adalhart  erklart  sidi  bereit,  Winifrid  zu 
dulden  und  zu  nehmen,  falls  er  sidi  zum  treuen  Haustier  zahmen  lafit:  aber 
nur  unter  der  Bedingung:  Idi  will  oben,  du  sollst  unten  sein!  Winifrid 
madit  Einwande,  Er  ist  mehr  dafiir,  „gleidibeseligt  gleidie  Lust  zu  fuhlen", 
Aber  Adalhart  lehnt  ab:  si?  konnen  sidi  nidit  nidit  einigen  und  Winifrid 
versdiwindet  sdiliei^Iidi.  Adalhart  bleibt  allein  zuru(k  und  erzahlt  nun  eine 
Gesdiidite  von  einem  Manne,  der  „in  der  Weltstatt  wieder  eingetroffen, 
dodi  als  Kampfer  jetzt  auf  steiler  Bahn'^  an  einer  Statte  der  Freude  eine 
einst  Geliebte  gealtert  wiederfindet,  zusammen  mit  einer  jiingeren  Freundin, 
mit  beiden  heimgeht  in  die  Wohnung  der  alteren,  das  Lager  mit  beiden  be* 
steigt  und  nun  im  Pharospiel  das  Sdiicksal  entsdieiden  lafit,  wem  er  gehoren 
soil,  Kaum  ist  die  Erzahlung  beendet,  da  ersdieint  wieder  Winifrid,  neu 
gekleidet,  verjiingt  und  iiberlegen  und  es  entspinnt  sidi  wortlidi  der  gleidie  Dia* 
log  wie  zu  Anfang,  nur  mit  dem  Untersdiied,  daft  jetzt  Winifrid  zuerst  ab- 
lehnt  und  dann  sidi  bereit  erklart  unter  der  Bedingung:  Idi  will  oben,  du 
sollst  unten  sein!  Zuletzt  versdiwindet  diesmal  Adalhart  mit  der  Absidit 
„In  des  Lebens  Wassern  sidi  zu  hauten".  Winifrid  bleibt  allein  und  erzahlt 
nun  seinerseits  eine  Gesdiidite.  Ein  Mann  findet  aus  dem  Feld  heimkehrend 
einen  Brief,  aus  dem  hervorgeht,  dafi  seine  Frau  in  seiner  Abwesenheit 
einem  anderen,  inzwisdien  Gefallenen,  angehort  hat  und  von  ihm  ein  Kind 
erwartet.  Er  stellt  sie  zur  Rede,-  sie  gesteht,  verweist  aber  zugleidi  auf  die 
Gesdiidite  mit  dem  Pharospiel,  die  man  sidi  von  ihm  aus  Briissel  erzahlte, 
Er  erklart:   das  ist  ganz  etwas  anderes  ^  es  kommt  zum  Ringen  zwisdien 
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beiden,   in   dessen  Verlauf  aus   HaB   allmahlidi  Liebe   wird:   sie  kussen  sidi 
und  sinken  sidi  in  die  Arme: 

Dies  Gedidit  zeigt  die  Natur  am  Werkc, 
Wic  der  Mann  durdi  seines  Korpers  Starke 
Vergewaltigend  vergewaltigt  wird. 

An  dieser  Stelle  ersdieint  Adalhart  wieder,  aber  als  alter  Mann  und  be* 

ginnt  wieder  seinen  Sprudi.     Aber  Winifrid  lehnt   die  Wiederaufnahme  des 

Disputs  ab:  er  brennt  jetzt  auf  die  Preisverteilung,  Adalhart  jedodi  entgegnct 

tiefsinnig : 

Wcr  its  Bilderratsels  Sinn  ergrundet, 
Emtet  der  Erkenntnis  lautres  Gold. 
Was  verhullt  sidi  in  den  Bildem  findet, 
Unverhullt  ist  es  dem  Denker  hold. 
Die  teilhaftig  an  dem  hodisten  Preise, 
Fuhlcn  sidi  erhoben  wediselwcise, 
Wie  auA  Ihr  Eudi  heute  ftihlen  sollt. 

Der   mystisdie   Dialog   uber   den    Sinn   des   Bilderratsels   und   der  Verse 
Doppelsinn  geht  nodi  eine  Weile  weiter:  sdiliefilidi  erklart  Adalhart 

Losung  alien  Ratsels  heiBt  Erkenntnis, 
Der  in  Lust  Befangnen  sdileierhaft. 
So  erklart  sidi  audi  dein  MiBverstandnis 
Aus  der  Inbrunst  deiner  Leidensdiaft, 
Unten,  obcn,  Maddien,  Knabe,  immer 
Hast  du  von  Verstandnis  keinen  Sdiimmer 
Und  des  Ratselbildes  Zwedi  verpafft. 

Winifrid  aber  sdiliefit  bedauernd  das  Gespradi: 

Sdiad'  urn  die  Bekanntsdiaft!     Ohne  Storung 
Trifft  sidi's  hoffentlidi  ein  andermal. 
Nehmt  statt  meiner  denn  als  Preisbesdierung 
Einen  allerfeinsten  Hofskandal. 

Und  im  Zwicgesang,  mit  gewediseltem  Rhythmus  erzahlen  jetzt  beide,  jeder 
immer  zwei  Strophen  sprediend,  eine  Gesdiidite  von  Zar  Peter,  wie  er  nadi 
Berlin  zu  Friedridi  Wilhelm  I.  kommt,  dort  die  Kunstsammlungen  sieht  und 
von  der  Venus  Kallipygos  so  begeistert  ist,  dafi  er  die  Zarin  zwingt,  die 
sdione  Kehrseite  der  Gottin  vor  versammeltem  Hof  zu  kussen.  Worauf  er 
dem  Konig  erklart,  dafi  dieser  ihm  zum  Andenken  die  Statue  und  nodi 
ctlidies  andere  sdienken  werde.  Was  Friedridi  Wilhelm,  froh  den  Plunder  los 
zu  sein,  audi  ohne  weiteres  tut: 


„ErgebungsvolI  besdienkte  er  den  Zaren, 
Der  stolz  damit  nadi  Rutland  gefahren." 
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Damit  schlieBt  die  ratselvolle  Diditung.  Ihr  Sinn?  Es  durfte  schwer  hal« 
ten  ihn  zu  formulieren.  Wie  man  sich  audi  dreht  und  wendet,  es  ist  nidit 
moglidi,  rein  aus  dem,  .was  vorliegt,  eine  Deutung  zu  finden.  Man  kommt 
sdiliefilidi  zu  dem  Ergebnis,  dafi  entweder  ganz  personlidie,  nur  dem  Einge* 
weihten  bekannte  Vorgange  und  Beziehungen  hier  zugrunde  liegen,  die  der 
Diditung  einen  Sinn  geben  —  oder  aber  dafi  Wedekind  sidi  bewuBt  einen 
Sdierz  gemadit  und  mit  dem  geduldigen  Leser  eine  Eulenspiegelei  getrieben 
hat.  Die  Ansatze  zu  Deutungsmoglidikeiten  sdieinen  dafiir  zu  spredien:  es 
ist,  als  ob  er  dem  Tastenden  immer  ein  Stiididien  Faden  in  die  Hand 
driickt,  um  es  dann  selbst  am  anderen  Ende  wieder  abzusdineiden.  Die 
Folge  ist,  dafi  dieser  sudit  und  sudit,  die  Losung  des  Preisratsels  bald  iiber 
Erkenntnis,  bald  uber  Hingabe  zu  finden  hofft  —'  bis  er  zuletzt  das  Fragen 
aufgibt  und  sidi  erinnert,  dafi  Till  Eulenspiegel  ebenfalls  aus  Niedersadisen 
stammte.  Man  resigniert,  halt  sidi  an  die  amiisanten  Erzahlungen  der 
Abenteuer  —  und  nimmt  zugleidi  mit  einem  wunderlidien  Gefiihl  von  diesem 
Leben  Absdiied,  das  sidi  nidit  mit  den  Ratsein  begniigen  wollte,  die  es  selbst 
den  Spateren  zur  Deutung  aufgab,  sondern  wie  ein  Sinnbild  ans  Ende  seiner 
Bahn  diese  seltsame  Ratseldiditung  stellte,  nodi  im  letzten  Wort  den  so  in* 
briinstig  gesuditen  Ernst  wieder  ins  Skurrile  und  zugleidi  Zweideutige,  Un^ 
durdisiditige  umbiegend,  Es  pafit  zuletzt  nidit  sdiledit  zu  Frank  Wedekind, 
daB  das  Gesdiid?  gerade  dieses  Werk  zu  seinem  letzten  madite. 


Steigend  und  langsam  wieder  absinkend  zieht  das  Werk  dieses  Lebcns 
voriiber,  in  seinem  weiten  Bogen  Gestaltung  aller  wesentlidien  Dinge,  die  an 
dieses  Dasein  riihrten.  Diese  Beriihrungen  waren  und  sind  der  eigcntlidic 
Gchalt  dieser  Diditung  —  so  stark  audi  der  Wille  zur  Kunst  in  Frank 
Wedekind  war.  Das  Leben  war  es,  das  ihn  trieb,  nidit  die  Literatur,  so 
viel  Willen  zur  Form  und  Gestaltung  audi  in  ihm  wirkte.  Ein  Versudi, 
den  Sinn  dieses  Lebens  zu  umreifien,  wird  sidi  immer  an  seinen  Gehalt  an 
Erlebnis  zu  halten  haben,  an  das  Ringen  mit  Gott  und  der  Welt  und  dem 
eigenen  Idi,  das  sidi  in  der  Welt  des  Sdieins,  die  es  sdiuf,  mehr  nodi  voll* 
zog  als  nur  spiegelte,  Wedekind  stand  an  der  Grenze  zweier  Zeiten,  der 
versinkenden  impressionistisdien,  mit  ihrer  Betonung  des  Tedinisdien,  Azs 
Konnens,  der  reinen  Kunstbedenken  —  und  der  aufsteigenden  expressionist!* 
sdien  mit  ihrer  Hervorkehrung  des  Gefuhls,  des  reinen  Ausdrudts,  der  Ab* 

167 


kehr  von  allem,  was  nur  Konnen  ist  am  Werk.  Sein  Gesidht  war  der  neuen 
Welt  zugekehrt,  die  ihren  ersten  starken  Verkiinder  in  ihm  fand:  seine 
Proteste  gegen  die  Literatur  der  aditziger  und  neunziger  Jahre  sind  die  Aufie* 
rungen  eines  Mensdien,  der  als  erster  den  Sinn  des  Kommenden  begriffen 
hatte.  Das  artistisdi  Tedinisdie,  fur  die  Ibsenzeit  das  Primare,  trat  in  den 
Hintergrund  —  wenn  audi  auf  der  andern  Seite  die  Beziehung  zur  eigenen 
Generation  so  stark  blieb,  dafi  Wedekind  in  seinen  Dramen  zugleidi  dodi 
Zeit  seines  Lebens  ein  sehr  bewuBter  konzentrierender  Arbeiter  geblieben  ist, 
Er  warf  die  Form,  die  er  vorfand,  nidit  iiber  Bord,  sondern  modelte  sie  nad) 
seinem  Gefiihl,  indem  er,  was  bei  den  Vorbildern  zuletzt  tote  Tedinik  und 
Masdiinerie  geworden  war,  in  sidi  hineinnahm  und  aus  sidi  heraus  als  ein 
Neues  wiederum  hinstellte. 

In  der  „Sdiauspielkunst"  heifit  es  einmal:  „Ibsen  gab  uns  eine  neue  Welt- 
ansdiauung,  eine  neue  Mensdiensdiilderung,  eine  neue  Seelenkunde,  aber 
keine  neue  Dramatik.  ...  So  wahr  wie  sidi  das  Leben  des  Deutsdien 
dramatisdi  sdiwadier  abspielt  als  das  Leben  des  Romanen,  ebenso  •  wahr 
spielt  es  sidi  dramatisdi  zehnmal  starker  ab  als  das  Leben  des  Norwegers  ,  ,  , 
Das  Blut  der  Ibsensdien  Sdiid^salsweiber  Rebekka  West  und  Hedda  Gabler 
fliefit  bei  uns  in  den  Adern  von  altcn  Jungfern.  Diese  Oberzeugung  liefi  es 
mir  sdion  vor  zwanzig  Jahren  als  hodistes  Kunstideal  ersdieinen,  die  unuber- 
troffene  Meistersdiaft  Ibsensdier  Mensdiensdiilderung  mit  der  ebenso  wenig 
iibertroffenen  dramatisdien  Tedinik  von  „Kabale  und  Liebe"  zu  vereinigen," 
Das  Bekenntnis  zu  dem  jungen  Sdiiller  mag  iiberrasdien,  Ubersetzt  man 
aber  diese  Satze  aus  der  Betraditung  Wedekinds  in  eine  von  auBen  sehende, 
so  ergibt  sidi  als  Wesentlidies,  dafi  ihm  bei  aller  Hodiaditung  vor  der 
artistisdien  Meistersdiaft  Ibsens  das  unlebendig  Tote  seiner  Welt  von  Anbe- 
ginn  reizte,  dafi  er  das  Leben  sudite,  das  Dramatisdie  und  von  hier  aus  das 
Vcrwandte  zum  Sturm  und  Drang  empfand,  der  audi  in  Sdiillers  Diditung 
nodi  lebte,  Er  bezeidinete  es  als  dramatisdie  Tedinik:  was  ihn  anzog,  war 
aber  eigentlidi  das  Lebendig^Drangende,  das  sdiopferisdie  Grundgefiihl  jenseits 
alles  Tedinisdien.  Er  aditete  audi  dieses  —  aber  das  Leben  stand  davor: 
so  ward  es  audi  in  seinem  eigenen  Werk  das  Pestimmende.  Ober  Versudien 
wie  dem  „SdinellmaIer'^  der  ,Jungen  Welt"  erwudis  sehr  sdinell  das  erste, 
ganz  aus  der  Glut  jungen  Lebens  gewadisene  Werk,  „Fruhlingserwadien", 
in  dem  er  die  heute  durdi  Strindberg  wieder  modern  gewordene  Form  der 
lodier  gereihten,  kurzen  Szenen  als  erster  nadi  Biidiners  Woyzekfragment 
aufnahm   und  mit  Meistersdiaft  verwertete:   dann  wagte  er  den  Wettkampf 
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mit  der  Technik  der  Modernen  auf  ihrem  eigenen  Gebiete.  Er  benutzte  die 
enthiillende  Analyse  Ibsens  statt  fur  ethisdi^psydiologisdies  Material  fiir  die 
Welt  der  Gefiihle,  erfiillte  die  Tedinik  mit  einer  neuen  Energie/  so  mufite 
naturgemafi  audi  die  Form  selbst  eine  andere  werden,  Statt  des  Wider* 
streits  von  Ansdiauungen  und  Wertungen  gab  er  Kampf  der  Triebe :  so  war 
das  Ergebnis  nidit  wie  bei  Ibsen  oder  Hauptmann  Klarung  und  Losung,  die 
nodi  im  Tragisdien  das  Gesetz  des  Ethisdien  versohnte,  sondern  Katastrophe. 
Ein  Wedekindsdies  Drama  besteht  nidit  aus  Konflikt  der  Pfliditen  oder  wie 
man  sonst  den  Sinn  der  tragisdien  Daseinsdialektik  umsdireiben  will:  es  ist 
eine  Reihe  von  Katastrophen,  die  aus  dem  Kampf  hungriger  Triebe  um  Be- 
friedigung  erwadisen.  Im  „Erdgeist",  in  der  „Budise  der  Pandora"  ist  es  der 
Urtrieb  alien  Daseins,  der  Gesdileditswillen,  der  am  SdiluB  eines  jeden  Aktes 
die  Toten  fallen  lafit/  im  ^Marquis  von  Keith"  ist  es  der  Trieb  zum  Gold, 
zum  Erfolg,  in  „HidaIla"  zum  Durdisetzen  der  besonderen  personlidien 
Geistigkeit,  der  zu  den  Katastrophen  fiihrt,  Sie  sind  fast  immer  in  der 
Mehrzahl,  weil  Wedekind  an  keine  endgiiltige  Losung  glaubt,  sondern  weiB, 
dafi  aus  jedem  Zusammenbrudi  der  Wille,  falls  der  Ausgang  des  mifigliiditen 
Unternehmens  nidit  gerade  letal  war,  mit  neuer  Spannung  dem  leidit  ge* 
wandelten  gleidien  Eiele  zustrebt,  weil  er  nidit  anders  kann.  Lulu  mu6 
Manner  wollen,  einen  nadi  dem  andern,-  Hetmann  starrt  wie  hypnotisiert 
auf  sein  Ziel,  reifit  aus  jeder  Niederlage  sidi  von  neuem  auf  und  bietet  der 
Gesellsdiaft  wiederum  seine  Dienste  an:  Konig  Nicolo  versudit  immer 
wieder  sein  heimlidies  Konigtum  den  andern  verstandlidi  zu  madien.  Das 
merkwiirdig  Linear- Bildhafte,  das  ein  Wedekindsdies  Drama  selbst  beim 
Lesen  bekommt,  wadist  zum  Teil  hier:  die  Handlung  geht  nidit  in  einer 
Linie,  sondern  geknidit,-  eine  Katastrophe  bridit  sie  ab,  lafit  sie  zuriidifallen 
—  dann  aber  steigt  sie,  parallel  zur  urspriinglidien  Riditung,  wieder  an,  bis 
zum  nadisten  und  sdilieBlidi  zum  endgiiltigen  Zusammenbrudi.  Der  Versudi 
einer  graphisdien  Darstellung  des  Aufbaus  wiirde  ein  offenes,  vollkommen 
lineares  Gebilde  ergeben,  im  Gegensatz  zu  dem  geometrisdi  gesdilossenen, 
zum  Ausgangspunkt  zuriidifiihrenden  Dreiedc^Sdiema  etwa  der  Ibsensdien 
Diditung. 

Das  besagt  nidit,  dafi  Wedekind  nun  etwa  die  Gesdiehnisse  rein  am 
Reihfaden  der  Zeit  gegeben  hatte:  im  Gegenteil.  Das  Gewebe  von  Men* 
sdien  und  Gefiihlen  ist  bei  ihm  nidit  weniger  fein  als  bei  Ibsen  oder  Haupt* 
mann:  nur  daD  weniger  Handlung  und  Analyse  von  Gefiihlsverknotungen 
das  Netz   ergibt,   das   die  Mensdien  zu  der  Einheit  des  Werks  zusammen* 
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halt,  sondern  diese  Willensverknotungen  selbst,  in  ihrer  Nadheit  ohne  Be- 
wufitheitszutaten.  Es  liefie  sidi  sogar  leicht  nachweisen,  wieviel  Wedekind 
von  der  Methode  Ibsens  iibernommen,  fiir  seinen  Bedarf  umgebogen  hat: 
wie  er  vor  allem  in  der  Friihzeit  den  gleidien  Willen  zum  indirekten  Gestalten 
hat,  mit  heimlidi  verborgenen  Parallelziigen  und  -worten  arbeitet.  „HidalIa" 
ist  ein  Musterbeispiel  dafiir  mit  seinem  Rattenkonig  von  Sdion  und  HaBliA. 
Abcr  diese  bewufite  Kunstarbeit  wird  nidit  Kunstgewerbe  und  halber  Selbst^ 
zwedi,  sondern  bleibt  immer  Mittel  der  Gestahung  des  Lebens.  Zuerst  der 
reinen  indirekten  Gestaltung  —  in  den  Dramen  der  neunziger  Jahre,  den 
Lulutragodien,  dem  Marquis  von  Keith,  in  denen  der  Diditer  nodi  bewuBt 
vollkommen  hinter  den  Gestalten  versdiwindet,  das  Leben  sidi  selbst  im 
Bilde  ausspredien  lafit,  wie  unter  einem  unbewufiten  Einflufi  der  impressio* 
nistisdien  Zeit,-  dann  des  direkten  Ausdrudts,  jenes  Bekennens  des  eigenen 
Lebens,  das  letzten  Endes  wie  bei  Strindberg  das  eigentlidie  Ziel  und  der 
eigentlidie  Sinn  dieses  Daseins  war. 

In  diesem  Zwang  zum  Bekennen  lag  Gliidc  und  Elend,  GroBe  und  Sdiwadie 
Frank  Wedekinds  besdilossen.  Das  Wort  der  Gislind,  dafi  es  kein  hofie^ 
res  Gliidt  gibt,  als  na<kt  auf  ofFener  Biihne  zu  sterben,  spradi  ein  sehr 
wesentlidies  Grundgefuhl  audi  seines  Lebens  aus.  In  ihm  war  die  Notwen^ 
digkeit,  sein  Erleben  bis  zum  letzten  hinzustellen,  aus  sidi  heraus  zu  sctzen, 
als  einzig  Wirklidies  in  die  Welt  des  Sdieins:  er  beugte  sidi  ihr  mit  einer 
OfFenhcit,  einem  Mut  zu  allem,  was  in  ihm  war,  der  in  der  deutsdien  Didi- 
tung  ziemlidi  allein  steht,  Er  bekannte  trotz  Hohn  und  Spott  immer  von 
neuem  sein  Wclterlebnis,  zuweilen  fast  mit  Lust  an  der  SelbstentbloBung : 
das  war  seine  Kraft  und  seine  Grofie,  Aber  er  verblieb  damit  zugleidi, 
wie  Strindberg,  wie  alle  Bekenner,  letzten  Endes  in  sidi  selber  gefangen. 
Er  stieg  in  sidi  hinab  und  stellte  hin,  was  er  fand;  er  aber  vermodite  nidit 
hinaufzusteigen,  in  die  Regionen  der  Freiheit,  wo  der  Geist  zuletzt  iiber  sidi 
selbst  hinauskommt.  Er  blieb  in  sidi  und  rannte  mit  dem  Kopf  immer  wie- 
der  gegen  Wande,  die  zuletzt  seine  eigenen  waren:  er  kam  hodistens  zum 
Hohn  iiber  sidi  selber,  indes  dodi  in  der  Tiefe  immer  wieder  der  Sdimerz 
und  damit  das  Beteiligtsein,  das  Gebundensein  an  das  eigene  allzu  Person^ 
lidie  mitklang.  Er  hatte  den  Willen  zur  Freiheit  und  die  tiefe  Sehnsudit 
nadi  ihr:  sie  war  ihm  sdiidtsalhaft  versagt,  weil  er  die  Seele  eines  tragisdien, 
ungeteilten  Mensdien  mitbekommen  hatte  —  und  die  Aufgabe  des  Bekennens 
zu  ihr.  Sein  Werk  handelt  so  zuletzt  immer  nur  von  ihm,  spielt  nur  in 
ihm   selber,   nodi   wo  er  sdieinbar  vollig  objektiv  und  sadilidi  ist.     Und  wie 
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bei  Strindberg  leistet  man  die  Gefolgschaft  durch  die  Abgriinde  des  Lebens  nur 
darum,  well  hier  ein  Mensdi  mit  inneren  Abgriinden  in  letzter  Ehrlidikeit 
seinen  Kampf  mit  sidi  gestaltet  hat.  Das  Entsdieidende  bleiben  die  Bin* 
blidie,  die  er  gibt,  nidit  die  Ausblidce,  um  die  er  rang.  Die  bleiben,  als 
geistige  Werte,  zuletzt  dodi  nur  personlidi  bedeutsam  —  und  es  ist  bei  aller 
Ironic  fast  sinnvoll,  dafi  dieser  Diditer  versudite,  einen  weiblidien  Faust  zu 
sdireiben:  der  mannlidie  Faust  Goethes,  die  iiberpersonlidiste,  geistigste  Didi* 
tung  Deutsdilands,  ist  in  der  Tat  das  sdiarfste  Gegenspiel  zu  seinem  ganzen 
Lebenswerk, 

Wedekind  selbst  sdieint  ein  Gefiihl  fiir  diese  Bindung  an  sein  Selbst  ge- 
habt  zu  haben:  zwei  Wesensziige  seiner  Diditung  lassen  sidi  wenigstens  als 
einen  Versudi  deuten,  auf  irgend  eine  Weise  von  diesem  tragisdien  Ver^ 
sponnensein  frei  zu  kommen,  Zunadist  einmal  das  Str.eben  nadi  objektiver 
kiinstlerisdier  Arbeit  und  Gestaltung.  Ein  Mensdi,  der  von  Anbeginn  der 
Welt  fordernd,  wollend  gegeniiberstand,  dessen  Willen  sdion  ganz  friih  die 
Wendung  ins  Moralistisdie  nimmt,  <die  nebenbei  audi  ein  Versudi  der  Durdi- 
brediung  seiner  Isolierung  ist:  der  eigene  Glaube  soli  allgemein  verbindlidi 
sein!>:  dieser  Mensdi  sudit  sein  Werk  vollkommen  von  sidi  abzuriid^en,  in 
eine  von  ihm  selbst  geloste  Existenz  in  reiner  Kunst,  Der  Moralist  ver- 
sudit  auf  dem  Wege  iiber  die  unbeteiligte  Gestaltung  amoralisdi  zu  werden 
—  und  so  den  Bann  seines  Sdiid^sals  zu  zerbredien.  Der  Mann,  der  wie 
Gregers  Werle  mit  einer  moralisdien  Forderung  <die  eigentlidi  audi  nur 
auf  Freiheit  und  Gliidi  in  der  Freiheit  hinauslief)  in  der  Tasdie  herumging, 
versudit  sidi  selbst  auf  diesem  Wege  zu  entgehen  —  zum  wenigsten  sidi 
so  hinter  seinem  Werk  zu  bergen,  dafi  der  Betraditer  und  damit  audi  er 
selbst  im  Betraditen  wenigstens  die  Illusion  dieser  Freiheit  bekommt, 

Der  zweite  Zug  liegt  tiefer,  enthiillt  sidi  nur  bei  naherem  Zusdiauen.  Er 
oflFenbart  sidi  vor  allem  in  den  Werken  des  zweiten  Dezenniums  von  Wedc* 
kinds  Sdiaffen,  in  der  „Zensur",  im  „Stein  der  Weisen'',  in  den  spaten  Didi- 
tungen/  taudit  allerdings  audi  sdion  ganz  friih,  in  der  „Jungen  Welt"  auf, 
Es  ist  jenes  merkwiirdige  Durdibredien  der  selbstgesdiafFenen  Realitat  des 
Werkes,  das  am  deutlidisten  an  der  Gestalt  der  Kadidja  in  der  „Zensur" 
siditbar  wird.  Die  Objektivitat  der  Mensdien,  die  da  auf  der  Biihne  agieren, 
wird  plotzlidi  vom  Diditer  selbst  angezweifelt ;  sie  verlieren  gewissermafien 
ihre  korperlidie  Existenz,-  der  in  irgendeiner  Verkleidung  mitspielende  Diditer 
nimmt  sie  in  sidi  zuriidc,  gesteht  ihnen  Dasein  nur  von  seinen  Gnaden  zu, 
wird   auf  einmal  aus  einem  Objekt  unter  Objekten  sdiafFendes  Subjekt,  das 
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souveran  nidit  nur  uber  Leben  und  Tod  seiner  Gesdiopfe,  sondem  liber  ihr 
So=  oder  Sosein,  iiber  den  Grad  ihrer  Wirklidikeit  entsdieidet.  Die 
Welt  auf  der  Szene  ist  plotzlidi  nidit  mehr  ein  durdisiditig  gemadites  Stuck 
Dasein,  sondern  bekommt  dariiber  hinaus  nodi  eine  andere  Durdileuditung, 
die  von  dem  mitspielenden  verkleideten  Autor  ausstrahit:  das  Gesdiehen, 
bis  dahin  Abbild  innerer  Vorgange  in  diesem  Diditer  wird  plotzlidi  seinem  Willen 
unterstellt,  wird  Spiel,  aus  seiner  „ReaIitat''  zu  blofier  Vorstellung  verdiinnt. 
Der  Sdiopenhauereinsdilag,  der  irgendwo  in  der  Tiefe  in  Wedekind  lebte, 
tritt  in  einer  neuen  AuI3erungsform  nodi  einmal  zutage  neben  einer  leiditen 
Erinnerung  an  romantisdie  Spielereien :  die  kiinstlidie  Welt  auf  der  Biihne, 
bisher  Abbild  und  Sinnbild  des  Willens,  der  in  den  mensdilidien  Trieben 
nadi  ErfuIIung  seiner  Sudit  rast,  wird  jetzt  Vorstellung,  Trug  und  Sdileier 
der  Ma|a,  aber  nidit  vor  dem  absoluten  Weltwillen,  sondern  vor  dem  per- 
sonlidien  Willen  des  Diditers,  Das  ganze  sdieinbar  festgegriindete  Reidi 
der  Gestalten  auf  der  Szene  gerat  ins  Wanken,  wird  gespenstisdi  unwirk* 
lidi,  seinen  bisherigen  Gesetzen  entzogen  und  der  Willkiir  unterstellt,  Wieder 
taudit  eine  Illusion  der  Freiheit  auf:  der  Diditer,  an  das  Rad  seines  inneren 
Sdiidisals  gebunden,  will  sidi  wenigstens  zum  souveranen  Herren  seiner  Ge* 
sdiopfe  aufwerfen,  als  ob  er  auf  diesem  Wege  iiber  die  Sinnbilder  seiner 
sclbst  zur  Freiheit  audi  fur  sidi  gelangen  konnte.  Es  ist  wiederum  nur 
cine  Illusion,  weil  das  Unternehmen  zuletzt  aus  Gefiihl,  aus  Protest  gegen 
die  empfundene  Gebundenheit,  nidit  aus  Aufgestiegensein  in  die  Region  des 
Geistes  wadist,  dessen  Wesen  allein  die  Freiheit  ist:  dafi  Wedekind  aber 
audi  auf  diesem  Wege,  wenn  audi  vielleidit  unbewuBt,  von  den  Bindungen 
seiner  sclbst  loszukommen  tastctc,  wird  an  mehr  als  einem  Beispiel  deutlidi 
siditbar. 

Wic  stark  dieser  Wille  zur  Freiheit  in  ihm  war,  wird  audi  aus  seinem 
Verhaltnis  zur  auBeren  Form  des  Theaters,  wie  er  es  zu  seinen  Zwed\en 
benutzt,  erkennbar.  Alle  Gestaltung  und  alles  Bekennen  allein  geniigt  ihm 
nidit:  das  ersdieint  ihm  als  Literatur,  als  etwas  Totes,  Vergangenes:  er  will 
das  reidie,  grofie,  starke,  farbige  Leben,  wie  im  Dasein,  so  audi  auf  der  Szene. 
In  das  Grau  des  Naturalismus  stellt  er  die  Buntheit  von  Tanz  und  Spiel/ 
dem  Zirkus  gehprt  seine  Liebe  —  in  der  farblosen  Welt  einer  psydiologisdi 
und  realistisdi  gewordenen  Literatur  erhebt  plotzlidi  ein  Stiidi  barodten  The- 
aters mit  seiner  Freude  an  Prunk  und  Bewegtheit  und  allem  Sdiaubaren  sein 
Haupt.  Wie  man  von  Wedekinds  Leben  eine  Linie  zuriidifiihren  konnte 
zu   den   Mensdien    an    irgendeinem    fiirstlidien    oder   bisdioflidicn    Hofe    des 
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Baroci,  so  nimmt  er  in  seinem  Werk,  ganzlidi  unhistorisdi  und  ohne  jede 
gelehrte  Ankniipfung,  aus  reinem  Instinkt  allerhand  Ziige  des  barocken  The^ 
aters  auf,  mit  seiner  Lust  am  Spiel,  seiner  Freiheit  audi  dem  Diditer  gegen- 
iiber,  seiner  lebensteigernden  Freude,  die  aus  dem  Theater  des  Naturalismus 
versdiwunden  war.  Diese  Ziige  werden  gewandelt,  umgemodelt,  mit  Mo* 
dernem,  Kabaretterinnerungen  und  Zirkusanklangen  verwoben:  die  Tatsadie 
der  Beziehung  bleibt  bestehen  '—  wenn  man  audi  auf  der  anderen  Seite  nie 
vergessen  darf,  dafi  bei  alien  diesen  Dingen  nur  die  Halfte  dem  Sein,  dem 
Wesen,  die  andere  dem  Gegenteil,  der  Sehnsudit,  dem  Ideal  entspringt. 

Es  ist  nidit  immer  leidit,  jeweils  festzustellen,  aus  weldier  Quelle  das  ein« 
zelne  geflossen  ist:  es  hat  kaum  jemand  mit  so  heifiem  Bemiihen  versudit, 
diesen  Ursprung  zu  verhiillen,  wie  Wedekind  '—  vielleidit  audi  wieder  aus 
einem  Willen  zur  Freiheit,  aber  diesmal  zur  Freiheit  von  den  anderen.  Er 
wollte  Distanz,  Abstand,-  eine  Sdieu  in  ihm  wehrte  sidi  dagegen,  gerade 
weil  er  die  zum  Bekenntnis  zwingende  Aniage  seiner  Seele  kannte,  so  direkt 
zu  spredien,  dafi  jeder  sofort  ihn  fassen  konnte.  Er  woIIte  sidi  nadtt  geben 
und  dodi  fur  sidi  sein,  baute  lieber  halb  aus  Sdiam,  halb  aus  Eulenspiegelei 
Kulissen  vor  die  Dinge,  die  auszuspredien  dodi  der  eigentlidie  Zwedc  des 
Werkes  war,  Er  nahm  den  Widersprudi  auf  sidi,  der  darin  lag,  wie  so 
mandien  anderen:  die  Widerspriidie  des  Lebendigen  haben  ihn  nie  gestort. 
Und  nidit  einmal  vor  dem  Bekenntnis  der  Sdiwadie  gegen  das  Leben,  die 
zuletzt  hierin  lag,  hat  er  sidi  gefiirditet:  die  Worte  Konig  Nicolos  im  Ge= 
fangnis  sind  nidit  das  einzige  Eingestandnis,  das  man  dafiir  in  seinem  Werke 
finden  kann. 

In  all  diesen  Ziigen  aber,  im  GroBen  wie  im  Kleinen,  im  Starken  wie  im 
Sdiwadien,  in  der  Aufriditigkeit  und  dem  Sidiverstedten,  der  SelbstentbloBung 
und  der  Theaterverkleidung  lag  das  Wesentlidie  der  Ersdieinung  Wedekinds 
—  und  damit  trotz  allem  das  Vorbildlidie.  Sein  Werk  rein  als  literarisdie 
Leistung  werten  zu  wollen,  hieCe  ihm  bitteres  Unredit  tun:  das  Entsdiei* 
dende  ist  und  bleibt  der  Mensdi,  sein  Sdirei  und  sein  Geladiter,  sein  Spott 
und  seine  Lebensangst,  sein  Zynismus  und  seine  Zartheit.  In  eine  Zeit,  in 
der  in  der  Literatur  wie  in  der  Malerei  Tedinik  und  Konnen,  Naturalismus 
und  Dekoration  die  Hauptrolle  spielten,  stellte  Wedekind  einen  Mensdien, 
ein  Sdiladitfeld  von  Leidensdiaften,  Gefiihlen,  Trieben  neben  Milieusdiilde* 
rungen,  psydiologisdie  Problemlosungen  und  sanfte  Verse  im  Stil  des  jungen 
Wien,  Er  verneinte  alle  Literatur  und  bekannte  sidi  zum  Leben,  das  die 
Zeit  iiber  Bildung,  Arbeit,  Geldverdienen  langst  verlernt  hatte.     Die  Folge 
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war,  dafi  man  ihn  zunachst  verlachte;  die  weiterc,  dafi  die  Jugend  ihm  zu= 
jubelte,  die  zum  erstenmal  wieder  einen  Fiihrer  ins  Lebendige  ahnte  —  die 
dritte,  daB  er  heute  auf  dem  Weg  ist,  popular  zu  werden,  da  nadi  Jahren 
des  Drudts  die  Sehnsudit  nadi  dem  Leben  mit  doppelter  Wudit  empor- 
steigt, 

Wedekind  selbst  hat  dieses  Ergebnis,  um  das  er  Zeit  seines  Lebens  rang, 
nidit  mehr  erlebt.  0\)  er  sidi  dieser  Wirkung  in  die  Breite  gefreut  hattc? 
Es  mag  dahingestellt  bleiben.  Mandie  Bitterkeit  in  ihm  ware  vielleidit  auf= 
gehoben  worden,-  gegen  mandies  hatte  er  wahrsdieinlidi  protestiert.  Es  mag 
audi  dahingestellt  bleiben,  ob  die  hier  gegebenen  Deutungen  im  einzelnen 
sidi  mit  seiner  Auffassung  geded^t  batten:  er  sah  wohl  mandies,  eben  um 
dcs  ganz  Personlidien  dieses  Werkes  willen,  anders  als  es  nodi  der  bestwiU 
lige  Spursinn  eines  Fremden  sehen  kann.  Einwande  hatte  er  kaum  er= 
hoben  —  eher  nodi  gegen  die  zum  Teil  dodi  nur  durdi  MiBverstandnisse 
moglidie  heutige  Popularisierung  seiner  Welt.  Denn  bei  aller  Sehnsudit  nadi 
dem  Erfolg,  die  ihn  Zeit  seines  Lebens  erfiillte:  er  war  im  Grunde  nidit 
nur  klug,  sondern  audi  sehr  besdieiden  in  der  Selbstwertung,  Als  einmal 
jemand  ein  neues  Werk  von  ihm  irgendwo  nodi  vor  einer  Auffiihrung  be* 
sprodien  hatte,  sdirieb  Wedekind  statt  eines  Danks  nur  die  Satze:  „Sie  er* 
weisen  mir  grofie  Ehre,  sdiatzen  midi  sehr  hodi  ein  und  besdiamen  midi/' 
Vielleidit  wiirde  er  das  gleidie  Urteil  gegen  das  hier  uber  ihn  und  sein 
SdiafFen  Entwidtelte  abgeben:  der  Autor  ware  es  zufrieden.  Ihm  lag  nidit 
daran,  literarhistorisdie  Arbeit  zu  leisten,  sondern  aus  Erlebnis  und  Erin* 
nerung  ein  Bild  dieses  Mensdien  und  seines  Werks,  wie  er  beide  fiihlte,  bin* 
zustellen  —  und  so  vielleidit  anderen,  die  nodi  im  Did^idit  dieser  seltsamen 
Seelc  tastend  einen  Weg  sudien,  durdi  Andeutungen  und  Aufzeigen  von 
Zusammenhangen  den  Ausweg  und  die  Erkenntnis  der  inneren  Ordnung 
audi  in  diesem  Ebenbild  der  Welt  und  Gottes  zu  erleiditem. 
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